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19:00 / velké koncertné studio sro
18.9./ milan lasica/peter lipa &
bratislava hot serenaders

19:00 / hotel carlton
19.9. / hudba & jedlo v carltone

20:00 / dém sv. martina

20.9./ z benatok do viedne (a podolinca)
vivaldi/porpora/pergolesi

romina basso” & solamente naturali

18:00 / design factory / vstup volny
21.9./ akadémia komornej hudby
festivalu konvergencie

19:30 / design factory

21.9./ huslové sonaty/pala/fancovic
beethoven/brahms/barték

18:00 / design factory

22.9./ bratislavskad noc komornej hudby
pala/luptak/$ebesta/skuta/a dalsi

T 15:30 / design factory
= 23.9./ makrokozmos/ detsky koncert

| 19:00 / design factory
23.9./ sylvia thereza®*/klavirny recital
- beethoven/villa-lobos/debussy/brahms

Ei facebook.com/konvergencie 17:00 / slovensky rozhlas/&tudio s2

fgSHvelkanvergencie 24.9./ koncert pre mariana vargu
@ youtube.com/FestivalKonvergencie
19:00 / velké koncertné studio sro

www.konvergencie.sk 24.9./ avi avital ™/ convergence players
S -——— vivaldi/breiner/cincadze/barték

zmena programu a 1}51.?1kuj1'1c1chm .
pa—— 19:00 / moyzesova sien

25.9./ camerata zurich ®/janagek/dvorak
thomas demenga/igor karsko

generéalny partner hlavny partner spoluusporiadatel partneri mediélni partneri vstupenky
fond < e = Bratlslavsky 5) S :RA TRA ijZivot
U, s SLOVENSKASs @ e VA R 2 FLV: oo miooew udobnitet - ficketportal |
sporiteliia raj
N  tyzden [EEED CMYUFESK

MM inba  9maz

es z vere|
zdrojov podporil |'!'! BRATISLAVA




Editorial

Vazeni Citatelia,

v dnesnej, umeniu a kultdre nie
celkom naklonenej dobe sa moéze
javit, akoby kritika (hoci konstruk-
tivna) bola nechcenym (¢i skor
trpenym) dietatom. Z recenzii
nahravok a koncertov sa stavaja
oslavné ,agitky“ hojne Cerpajiice

z propagacnych materidlov vydava-
telov ¢i organizatorov a zaujemca
tak zvacsa dostava len informaciu
o akomsi ,produkte“. Fenomé- M. Bajuszova
nom postfaktudlnej doby sa stali
anonymy ¢i pseudonymy. Nie tak

; u
davno sa mi dostal do ruk ,¢aso- J :
pis o sticasnom umeni a kulttre®, c
. . e s <
v ktorom je polovica recenzii hu- -
[
% #

dobnych nosicov signovand nic ne-
hovoriacimi ,menami“ Buddy Bass,
PiS ¢i Rock Star. Na inom mieste
tohto inak obsahovo bohatého

a rozmanitého magazinu sa Citatel
dozvedad v ¢lanku istého Franza von
Karottenwalda o pozoruhodnom cykle komornych koncer-
tov v Galérii Ludovita Fullu v Ruzomberku, iniciovanych
skladatelom Petrom Machajdikom. AZ zvedavec skimajici
obsah (ktoZe sa dnes brodi obsahom?) naraza pri tom
istom ¢lanku na meno skladatela-inicidtora samotného
podujatia... Opatrny hlas ludu za nedavno minulych c¢ias
dobre radil: ,Nemysli. Ak uz nemozes nemuysliet, tak aspori
nehovor. Ak uz musis mysliet a hovorit, tak nepis. Ak predsa
len myslis, hovoris i pises, tak sa aspon nepodpisuj. A pokial
si nechces nechat poradit a myslis, hovoris, pises aj podpi-
sujes, potom sa necuduj!“

Na strankach Hudobného Zivota vzdy najdete podpisané
stanoviska a hodnotenia nasich prispievatelov. Napriek
tomu sa stava, ze v internetovych diskusiach na tieto na-
zory anonymne reaguju hejteri a trollovia, ¢asto s muzi-
kologickym backgroundom, ktori sa k svojim myslienkam
nedokazu priznat. V zanietenych ,di$putach“ vsak pod
cudzimi menami vystupuju bohorovne a naoko fundova-
ne, neraz zastreseni vy$$ou autoritou. Verim, ze vas letné
dvojcislo potesi pestrostou materialov (urcite neprehliad-
nite posledny rozhovor Tiny Cornej s Iljom Zeljenkom,
zaujimavy reportazny pohlad do zékulisia ststredenia
Slovenského mladeznickeho orchestra Roberta Kolara ¢i
novy seridl Music Zoom Petra Katinu) a nevédhajte ndm
poslat svoj nazor. Pokial nebude anonymny, s radostou ho
uverejnime.

I. Zeljenka

Pokojné letné ¢itanie vam
v mene celej redakcie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Zaver sezony opat's Mahlerom

Podobne ako v minuloro¢nej koncertnej sezo-
ne, aj v tomto roku patril jej zaver (15. a 16. 6.)
Gustavovi Mahlerovi, tentokrat jeho Symfonii
¢. 3 d mol. Dirigoval opat Emmanuel
villaume a s Orchestrom Slovenskej fil-
harmonie spoluticinkovala Zzenska sekcia
Slovenského filharmonického zboru spolu

s Bratislavskym chlap¢enskym zborom
(zbormajstri Jozef Chabrori a Magdaléna
Rovriakova). Vo vypocte uc¢inkujucich musim
spomenut znamenitd mezzosopranistku
Jennifer Johnston.

Mabhlerova Symfonia ¢. 3 patri k najrozsiah-
lejSim dielam v orchestralnej literattire vobec
(trva obvykle okolo 100 mintt), no nielen roz-
sahom, ale predovsetkym svojim vyznamom
patri k vrcholnym duchovnym posolstvam
minulosti. Ak sa spominaji mimohudobné
suvislosti diela, najcastejsie sa sklonuje slovo
panteizmus - ako zrkadlenie boZstva v prirode
a sam Mabhler sa neraz vyjadroval, Ze ho Boh
sprevadzal tymto svetom... Hudba vSak siaha
tam, kde slova koncia. Villaume v plnom roz-
sahu a s plnym duchovnym zanietenim kre-
oval tito mnohovrstvovt riavu hudby. Tolko
myslienkovych zvratov, emocionalnych pre-
mien a zdanlivo nenapodobitelnych obrazov
¢lovek zriedkavo nachadza v umeleckom po-
solstve. Kto napriklad v Mahlerovych zdanlivo
trivialnych pochodoch nepochopi a neodcita Si-
roku paletu chasidskych vizii a obrazov (irdniu,
smutok, plac, nareky i radost...), nikdy neprezi-
je jeho priznac¢nu vyrazovd a duchovnu paletu
naplno. V Symfonii ¢. 3 pocut zablesky Piesni

o mrtvych detoch i Chlapcov zdzracny roh, ale
tiez Piesne potulného tovarisa. KedZe Villaume
je i znamenitym opernym dirigentom, vnutor-
ne vytusil bohatt vyre¢nost Mahlerovej hudby
- jeho hudobné i mimohudobné pohntitky.

Zatial Co prva Cast je majestatnou symfonickou
introdukciou, druha vyrazne vykresluje a ob-
nazuje mimohudobné asociacie. Len pre struc-
nu ilustraciu ich v skratke zopakujem: ,,Co mi
rozprdvali zvieratd v lese, dalej ¢o mi rozprdval

[foto: Akos Photography)

Clovek, anjeli, ldska“ a pod. Co vSak vyZarova-
lo z Mahlerovej hudby este vyraznejsie, bolo
pretlmocenie myslienok obsiahnutych v mez-
zosopranovom parte, ako i v partoch Zenského
a detského zboru. Azda najstrucnejsie by som
to nazval spevom o hriechu, ludskej slabosti,
bolesti - no rovnako i vytistenim do lasky, od-
pustenia a radosti. Mezzosopranistka bola ide-
alnou volbou. Bol to spev bez falosného patosu,
bez pompéznosti. Oba zbory pdsobili vysoko
profesionalne, podobne i orchester SF (aZ na
drobné technické prehresky v sekcii dychovych
nastrojov). Krasne vsak vyznelo trubkové sélo,
pripominajuice hlas z nebies... Vrcholom ma-

jestatneho symfonického diela bola zavere¢na
Cast Langsam, Ruhevoll, Empfunden. Je to hud-
ba, ktord otvara Iudské srdcia. Povznasajuci,
dojimavy a vracny hlas. Nazval by som tdto
hudbu modlitbou a o¢istnym vyvrcholenim
celého posolstva. Dirigent i orchester pochopili
tdto Cast expresivne, spevne, vricne a zaniete-
ne. Kazdy Clen orchestra muziciroval a nechal
sa strhntt vznesenym spevom, ktory spdsobuje
nevyslovitelnu radost a dojatie. Mal som pocit,
Ze posluchadi v auditériu Reduty boli nadseni
a uchvateni Mahlerovou hudbou i vykonom
interpretov. Azda vSetci pocitili, Ze tento odkaz
Gustava Mahlera je napojeny na transcenden-
talny rozmer. Vela sa 0 Mahlerovej hudbe na-
pisalo a este sa i napise. No ziadna vyrecnost
neodhali zazrac¢né tajomstvo tejto hudby. Azda
len Mahlerov napis ¢i modlitba nad jeho pra-
covnym stolom: Veni creator spiritus.

Igor BERGER

Oprava
Pri recenzii koncertu Solamente naturali
v junovom vydani Hudobného Zivota
v ¢lanku Koncerty duchovnej hudby v Bra-
tislave (str. 3) vypadlo pri sélistoch meno
basistu Matusa Travnicka. V reportazi
z Medzinarodnej spevackej sutaze Mi-
kuldsa Schneidera-Trnavského (str. 6)
chybala pri otvaracom koncerte informa-
cia, Ze ilo sticasne o zaverecné podujatie
49. rocnika festivalu Trnavska hudobna
jar a spolu s Hudobnym centrom ho or-
ganizovala a spolufinancovala Bachova
spolo¢nost na Slovensku s podporou mes-
ta Trnava a hlavnym partnerom Fondom
pre podporu umenia. Interpretovi ako aj
organizatorom oboch podujati sa ospra-
vedlnujeme.

(red)

Odchod vyraznych osobnosti slovenskej kultary

Koncom jula Slovensko stratilo dvojicu
vyraznych osobnosti kultdrneho zivota.

Vo veku 90 rokov zomrel 22. 7. prof. Stefan
Nosal (1927-2017), umelecky $éf a choreo-
graf stiboru Lucnica. Jeho takmer sedem-
desiatro¢né kontinualne umelecké vedenie
Lucnice, ktora sa ako reprezentacné teleso
interpretujuce originalnu narodnu kultdru
zaraduje medzi najlepsie svetové subory
vo svojom odbore, je odbornikmi i Sirokou
verejnostou povazované za svetovy uni-
kat. Stefan Nosal bol nositelom mnozstva
ocenenfi (Rad Ludovita Stura II. triedy,
Kristalové kridlo, Pribinov kriz I. triedy,
Cena Paula Straussa).

Vo veku nedozitych 95 rokov zomrela

25.7. klaviristka a pedagogicka doc. Eva
Fischerova-Martvoriova (1922-2017), pop-
rednd osobnost klavirnej interpretacie

-

- A ‘\'
\ §)Iosél'(fo : www.lucnica.sk)

a pedagogiky. Slovenska hudobna kultura,
odborna a hudbymilovna verejnost v nej
stratila nielen mimoriadne vzacnu a sen-
zitivnu umelkyniu s vyraznym vplyvom

na podobu
novodobého
slovenského
klavirneho
umenia a pe-
dagogiky, ale
aj uslachtila
ludsku by-
tost, ktora

po cely Zivot
pevne zasta-
vala a branila
najvyssie
etické a hu-
manne hod-
noty. Spomienky na prof. Nosala

a doc. Fischerovi-Martvonovu prinesieme
v septembrovom vydani ¢asopisu.

(red)

7-8]2017
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Quasars vo vire casu

Po Galérii Pol'ského instititu v Bratislave sa Quasars Ensemble rozhodol vyskisat' pre
svoje vystidpenia v hlavnom meste d'alSi z podobnych priestorov — tentoraz (6. 6.) to

bola sien Rakdskeho kultirneho fora alias Astoria Palace na HodZovom namesti. Bol to
trocha riskantny krok: t'aziskové dielo programu, Vortex Temporum Gérarda Griseyho,
plné sonoristickych delikatnosti odohravajicich sa na hranici Sepotu a ml¢ania, malo za-
zniet' v susedstve kl'G¢ového dopravného uzla a v tesnej blizkosti vel'mi frekventovanej
zastavky hromadnej dopravy. Risk sa vSak viac-menej vyplatil; hekticky vir bratislavskej
dopravy bol vd'aka relativne Gc¢innej akustickej aj optickej izolacii priestoru pritomny skor
metaforicky, ako kontrapunkt k u nas vzacne zaznievajicej hudbe.

TrisStvrtehodinovy kolos, ,velky testament®
neprehliadnutelnej osobnosti franciazskej
hudby konca minulého storocia, v§ak nebol
jedinym dielom na programe. Predchadzali
ho dve ,jednohubky“ z pera vediceho su-
boru, Ivana Buffu. Prvou bola repertodrova
stalica Quasars Ensemble, Locatelli — Caprice

pre husle sélo a ansambel. Motoricky prud
arpeggii z povodnej kompozicie talianskeho
skladatela preveril technickd zbehlost hus-
listu Petra Mosorjaka, sprievodné hlasy,
ktoré Ivan Buffa tak trocha na sposob klang-
farbenmelodie s evidentnou chutou preroz-
delil jednotlivym nastrojom (s akcentom na
rozsirené hracske techniky a jemne exhi-
bicionisticky...), zasa preskdsali pohotovost
ansamblu a kompaktnost jeho stihry. Obstéli
na vybornu, mensim problémom bola akusti-
ka priestoru, ktora nie vzdy zicila subtilnym
inStrumentacnym finesam. Podobnu chut
hravo vyuzit moznosti poskytované komor-
nym ansamblom bolo citit aj z Buffovej kom-
pozicie Identity, napisanej v minulom roku
a odpremiérovanej na vystipeni Quasars na
tohtoroc¢nej Prazskej jari. Ak boli autorom
spomenuté referencie na starsie diela pros-
triedkom k hladaniu vlastnej skladatelskej
identity, posluchaca mohla v prvom plane
oslovit konciznost vyjadrovania, takmer az
skicovita strucnost, s akou sa na pomerne

malej ¢asovej ploche dokaZe exponovat mate-
ridl, ktory obsahuje dostatok kontrastu na to,
aby skladba nestracala dynamizmus, a za-
roven dostatok myslienkovej sudrznosti, aby
nestratila kompaktnost. Okrem toho ju bolo
mozné vnimat ako akysi ,dodatok* k Locatel-
limu (hoci to zrejme nebol zdmer), casovymi

proporciami aj istou ,tonalnou* pribuznos-
tou tvoriaci vhodny dramaturgicky pendant
k Gvodnej skladbe vecera.

Vortex Temporum je rieSenim presne opacné-
ho problému: ako utvorit a hudobne ,udrzat“
velkt formu - nota bene na konci 20. sto-
roia a s pomerne limitovanym arzenalom
Siestich hracov (pocet pouzitych nastrojov je
vzhladom na pestrost flautovej a klarineto-
vej rodiny vyssi, k slovu sa dostant pikola,
basova flauta, basklarinet, klarinet in A aj in
B...). Grisey ho dosiahol inak nez Schonberg
Vv Pierrotovi alebo Feldman (CiZe priradovanim
kratkych epizdd alebo enormnym spoma-
lenim procesov a ,roztiahnutim* zvukov),
hoci za cenu, Ze jeho cyklickost moze posobit
tradicionalisticky aZ konzervativne. Cyklic-
kost je vSak znakom potvrdzujicim autorovu
franctzsku identitu, ktora je manifestovana
aj vo zvukovej zlozke diela, a je okamzite, od
prvého taktu, jasne rozoznatelna. Je to akoby
odkaz na franctizsku hudbu uplynulého sto-
roCia (od Ravela k Boulezovi) a jej ponimanie

o G. Grisey (foto archiv)

komornosti. A tiez syntéza idei, ktoré priniesli
autorovi sucasnici a skladatelski kolegovia zo
susednych kultir - menovite Lachenmann
a Sciarrino. Vdaka tomu sa v skladbe postup-
ne odvijaju tri rézne ,pribehy*: obsedantne ro-
tujuce figlry z ivodu a ich rezonancie, mate-
rial krkolomnej klavirnej kadencie ustiaci do
neuprosného, takmer nekonecne monotén-
neho udierania ,zvonov z potopenych kated-
ral“ a napokon materidl tichych zvukov bez
Lhudobnej“ identity, konkrétnej tdnovej vysky,
jemnych Skripotov a glissand. To vSetko sa
odohrava pri vedomom ,ohybani“ hudobného
Casu a tiez tdnového systému (povestné styri
podladené tény klavira, mikrointervalové
odchylky ostatnych nastrojov), ktorym Grisey
dotvara svoj ohnostroj zvukovo-priestorovych
iluzii. Tie su v istom zmysle oslobodzujtce;
skladba vdaka nim totiZ aj napriek spome-
nutym asocidciam ostava vo sfére abstrakcie,
bez tarchy nadmerného
sémantického zataZenia.
Interpreti tu stoja pred
Glohou udrzat enormnu
koncentraciu a tplné ,po-
norenie sa“ do hudobnej
Struktiry s maximalnou
pozornostou ku kazdé-
mu detailu dynamiky,
ténotvorby a artikulacie.
Tato podmienku Cle-
novia Quasars (Andrea
Mosorjakova, Martin
Mosorjak, Bojidara
Kouzmanova-Vladar,
Daniel Moser, Jan Bog-
dan a Diana Buffa) pod
taktovkou svojho ume-
leckého veduiceho splnili,
v nejednom okamihu aj
pomerne kreativne. Chvi-
lami ma prekvapila volba
temp a z nich vyplyvajice
proporcie tektoniky die-
la (najma tiché epizddy mohli byt ku koncu
zatazkavajuicim testom posluchacskej pozor-
nosti), no koncepciu Ivana Buffu akceptujem,
kedZe partitura v tomto ohlade poskytuje
istd mieru volnosti a verim, Ze ziadne dve
predvedenia nevyznejui koncepcne rovnako.
Pri dynamickejsich tisekoch (navracajtce sa
ravelovské moto perpetuo) mohol mat zvuk
stboru trocha viac ,Stavy“ a onej francazskej
okruihlosti, je vSak pravda, Ze tento typ hudby
si vyslovene Ziada (aj zasldzi) luxus velkého
koncertného kridla a akusticky velkorysejsej
saly. Na druhej strane, ani takato doslova ko-
morna podoba velkého diela nebola nezauji-
mava. Bez zaujimavosti nie je ani fakt, Ze si ju
prisli vypocut ludia, ktori (okrem niekolkych
skladatelov ¢i ludi profesijne spojenych s hud-
bou) mozno nepatria k obvyklému publiku
cielene vyhladavajicemu podujatia sticasnej
hudby. A zda sa mi, Ze tito nekazdodennu
a percepcne nie najpoddajnejsiu hudbu doka-
zali prijat a mozno aj ocenit.

Robert KOLAR
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Jubilanti:

Peter Breiner a Jozef Kolkovic

Séria koncertov na konci jana v priebehu niekol’kych dni pripomenula vyznamné Zi-
votné jubilea dvoch generaénych druhov — Petra Breinera (1957) a Jozefa Kolkovica
(1957). Oboch klasickych skladatel'ov popri posobeni v rozli¢nych jazzovych ¢i rocko-
vych formaciach spaja napriklad aj to, Ze sa pod vplyvom politickych udalosti rozhodli
opustit' Slovensko (Kolkovi¢ potas Stiidia kompozicie na VSMU emigroval v roku 1979
do Kalifornie, kde posobi dodnes, Breiner sa v roku 1992 usadil v kanadskom Toronte

a od roku 2007 Zije v New Yorku).

Pri prilezitosti 60. narodenin sa Petrovi
Breinerovi v priebehu niekolkych tyzdriov
podarilo predstavit publiku od Bratislavy po
Humenné vo vSetkych znamych oblastiach
svojej umeleckej ¢innosti: od sélového klaviris-
tu, cez lidra zoskupenia Triango a sprevadzaca
politického kabaretu Milana Markovica, az

po dirigenta, skladatela a aranZéra. Po hu-
dobnom nastudovani Prokofievovho Rémea

a Julie v Balete SND ocCakavania nepochybne

vzbudzovali koncerty so Slovenskou filhar-
moniou (22.6. v pieStanskom Dome umenia
a 23. 6. v bratislavskej Redute). O to viac, Ze to
bolo vdbec po prvykrat, co Peter Breiner dostal
moznost tento orchester dirigovat (ako sdlis-
ta s nim vystupil uz v roku 1986 vo vlastnom
Dalsom koncerte pre klavir a orchester).

Na tvod zaznela premiéra jeho novej or-
chestralnej kompozicie SROWMAAM. Kto,
poznajuc Breinerov naturel a vidiac na prog-
rame Gershwina, podvedome ocakaval, Ze
pojde o ,jazzik“, mohol ostat trochu zasko-
ceny, pre mna osobne to vSak bolo prijemné
prekvapenie. Vysvetlenie zvlastneho nazvu
skladby ostalo pre navstevnikov koncertu
(zrejme cielene) utajené, skladatel sa o iom
zmienil len v rozhovore pre dennik SME. Ide
o0 akronym anglického oznacenia pre ,pocet
samovrazd bielych Americanov v strednom
veku“. To azda moze vysvetlovat ivodny ne-
pokojny motiv a dramaticku liniu vintcu sa
dielom ako jedna z jeho vyrazovych tepien.

S nou zaujimavo korespondoval navracajuci
sa choralovy motiv a meditativno-lyricky ton,

ale aj sarkastické kvazi-tanecné tiseky v asy-
metrickom devatosminovom metre (2+2+3+2).
Celkovy dobry dojem znésobila brilantna
inStrumentécia orchestra (so silnym zastupe-
nim perkusii), pricom velmi p6sobivo vyzneli
pasaze zvukovo obnazenych sél slacikovych
nastrojov.

Vecer pokracoval oblibenou Gershwinovou
Rapsddiou v modrom. Ako sélista sa v nom
predstavil rusko-nemecky klavirista Pavel

nou do radu desiatok autorov, ktori sa znovu
a znovu zaoberali mySlienkou orchestral-
neho aranZzmanu tohto cyklu pévodne urce-
nému pre solovy klavir. Nie je prekvapivé,

Ze po uplynuti takmer storocia od vzniku
najznamejsej a najhravanejsej verzie z pera
Mauricea Ravela, dnes skladatelia prejavuju
(skor zamernu nez mimovolnd) tendenciu
odlisit sa od nej. Plati to aj pre Petra Breinera,
hoci treba povedat, Ze v ziadnom pripade
untho nejde o negovanie obrazotvornych
charakteristik jednotlivych hudobnych ,kar-
tiniek*. Orchestralna zostava je posilnena
nielen v sekcif bicich, ale vyrazne tieZ i v dre-
venych dychovych nastrojoch. VSeobecne sa
da povedat, Ze Breiner na viacerych miestach
vyuzil zvuk slacikov tam, kde Ravel stavia

na dychovych nastrojoch a naopak, zau-
jimavé je ale aj vytvaranie neobyc¢ajnych
zvukovych kombindacii naprie¢ r6znymi
nastrojovymi sekciami. Oproti Ravelovi

znie ivodna Promendda skor myticky nez
slavnostne (osvieZzenim je prekvapiva zme-

[

P. Breiner (foto: archiv) &
E ok

Gililov. Zial, napriek tictyhodnému ume-
leckému Zivotopisu a nespochybnitelnému
pedagogickému renomé sa vo svojom vykone
ukazal ako nie celkom vhodny pre tento typ
repertodru. Jeho hre chybalo prepotrebné
jazzové citenie, zatazovala ju neprimerana ro-
manticka agogika, prilis pomalé tempa a tiez
aj rusivé prehmaty. Namiesto gradacie tak
prva polovica koncertu skoncila rozpacitym
dojmom. Hoci si Peter Breiner skladbu za di-
rigentskym pultom ocividne uzival, ¢lovek sa
miestami nemohol zbavit pocitu, Ze by ju naj-
radsej dirigoval priamo spoza klavira. Ak by
mal podtitul koncertu parafrazovat nazov
znameho ceského filmu, znel by: Peter Breiner
komponujtici, aranzujuci, dirigujici... nehra-
jtici. Mozno bolo snahou neurobit z koncertu
vyluénu ,one-man show* jedného interpreta,
v tomto pripade to bolo vo vysledku skor na
skodu veci...

Ak som spomenul inStrumentac¢né majstrov-
stvo Petra Breinera pri jeho vlastnej skladbe,
nemenej to plati aj pre jeho orchestraciu
Musorgského Obrdzkov z vystavy. Zaradil sa

P!-*f

P. Breiner a Slovenska filharmaonia (foto: ). Lukas)

{

na tempa po prvych 8 taktoch!). zaujimavé
je aj jej piate zopakovanie - repriza ivodu

v zhode s Musorgského originadlom (Ravel

ju vynechdva), ¢im je lepSie zachovana for-
mova logika prvej polovice cyklu. Napadité
je napriklad doplnenie pikolovej duodeci-
movej mixtdry v Starom zdmku (na mieste
Ravelovho znameho saxofénového séla) ¢i
ironické huslové sélo v zavere Casti Samuel
Goldenberg a Schmuijle. Findle (Velkd brdna
kyjevskd) v ktorejkolvek orchestralnej verzii
nemdze vyzniet inak nez monumentalne.

Aj Peter Breiner vsadil v inS§trumentdcii na
velky zvuk orchestra, ktory vsak pod jeho di-
rigentskym vedenim nesiel za hranicu pri-
liSného forsirovania, a tak koncertu pripravil
velkolepy zaver.

Albrechtina: Peter Breiner 60

V Gvode recenzie koncertu 19. 6. v ramci cyklu
Albrechtina venovaného jubilantovi Petrovi
Breinerovi by som rad uviedol niekolko osob-
nych postrehov ¢i spomienok. Pamatam si
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ho z ¢ias $tidia kompozicie na VSMU v triede
profesora Alexandra Moyzesa. UZ v tom Case
patril k elite bratislavskych hudobnikov.
Prvotriedny sluch, intelekt, vzdelanie, tvo-
rivost a ,remeselné“ schopnosti mu otvorili
brany ako rezisérovi do hudobného studia

v rozhlase a Opuse. ReZiroval prestiZzne hudob-
né festivaly Slovenskej televizie. Ako vynika-
juci klavirista a improvizator s harmonickym
citenim hral s poprednymi jazzovymi hudob-
nikmi. V jednom kuse aranzoval pre komorné
subory a orchestre vaznej i populdrnej hudby.
Bol plodnym skladatelom a interpretom na-
roénym nielen na umelecky vykon kolegov,
ale najmaé na svoj vlastny. Vedel rovnako pa-
rodovat, parafrazovat, ako aj vytvorit vlastny
narocny sloh. Takémuto talentu nemohlo fi-
listerské prostredie v skromnych slovenskych
pomeroch stacit - aj ked neskoro, napokon

aj on emigroval do Ameriky. Urobil velmi
dobre, pretoze sa stal nielen domacou, ale aj
medzinarodne uznavanou skladatelskou a in-
terpretacnou kapacitou. Najvacsie uznanie si
vydobyl tzv. lahSou muzou: ndzvukmi ame-

J. Kolkovic (foto: archiv) j

rického symfonizmu, barokovymi parafraza-
mi melddii Beatles, tancov ako tango ¢i Car-
das. Neodtrhol sa od Sirsieho publika, zaroven
vsak nepodlahol plytkosti a gy¢u. Tanecnost
a zname popevky Stylizuje rovnako na urov-
ni ako uznani klasici Bach, Mozart, Chopin,
Dvorak ¢i Gershwin, ktori su iste i preto jeho
naturelu a zmyslaniu taki blizki.

Koncert v Palffyho palaci zacal pozdravnym
vinsom Vladimira Godara a pokracoval viac
¢i menej zndmymi skladbami v podani mla-
dych interpretov. Varidcie na Mozartovu tému
(1981) predviedla skvela klaviristka Zuzana
Kralikova Pohtinkova. V priebehu vecera
preukazala svoje vlohy nielen v sélovej, ale

aj v komornej hre. (Podrobnejsiu analyzu
kompozicie pozri v Studii F. Turdka: Peter
Breiner a jeho hudobno-synkreticka tvorba,
In: Musicologica Olomucensia 20/2014, do-
stupna online.) Sonata ostinata pre klavirne
trio (1984) ma klasickd uzatvorend trojdielnu
cyklickd formu s ndvratom A-dielu (Allegro

- Adagio cantabile - Allegro) a americké seg-
menty su v kontraste jazzrockového ostinata

a romantickej témy neprehliadnutelné. Z kla-
virneho tria Milému pdnu Bachovi k narode-
nindm (1985/2003) by mal barokovy génius
radost, aj ked (ktovie) ndznaky blues ¢i ragti-
me by v jeho dobe zrejme ostali nepochopené
(najma Loure a Gavotte). Interpretacia mladé-
ho Bogacz Tria (Pavel Bogacz ml. - husle a vi-
ola, Karolina Zivalikova - violoncelo, Zuzana
Kralikova Pohinkova - klavir) bola v oboch
skladbach na profesiondlnej tirovni, no nap-
riek snahe tu absentovalo jazzové citenie,
Lkontinudlna kompaktnost“ v zloZitej spleti
frazovania typického pre jazz. V tomto zmysle
sa dalo oCakavat od jubilanta, suverénneho
jazzmana, Ze si sadne za klavir a zahrd s hu-
dobnikmi tak, ako to snad poévodne zamyslal.
Tohto slubného momentu sme sa, zial, ne-
dockali. Milovnikov spevu skor zaujal krasny
syty alt (aj s oblasnym tremolom) Petry
Noskaiovej s deklamdciou textu v anglickom
jazyku v cykle Four Simple Love Songs on
Unknown Poems (1992/2013). Piesne ,zamilo-
vanych“ vyzarovali (az na tretiu humornejsiu
I Wanted To Call You Today) skér melanchdliu

LY
a sentiment nez radost, nadej, optimizmus
(?). Bohaty myslienkovy svet a filozoficky
podtext s vyraznejsSimi eméciami a nalada-
mi sucasného cloveka prenikal Lurking of

a Purple Demon (2008) pre violoncelo a klavir.
Nad ostinatnymi figirami a plnymi aditiv-
nymi akordmi (,klastrami pocitov*) sa vinula
romanticky jemna melddia (Temptation).
Filozofovanie, briskny ,tok emdcii a mys-
lienok“ s ,entym“ koncom su priznacné pre
ostatné Casti (Dilemma, Wrath, Not What One
Was Hoping For). Priklon k sti¢asnej vaznej
hudbe bol v tejto krasnej kompozicii zjavny

a za prvy vrchol vecera ju povazujem aj vdaka
interpretom. Quiet Hommage to my Great-
great Grandfather (2012), v ktorej sa k triu
pridal hobojista Matus Velas, ma zakddované
autobiografické spomienky skladatela na jeho
milovanu rodinu, hoci konkrétny mimohu-
dobny obsah by najlepSie zodpovedal samot-
ny autor. Jeho zrely $tyl, brilantna praca so
zvukom nastrojov a programovost unasaji
posluchaca do tajuplnej atmosféry emoc¢ného
prezivania. Nieco podobné bolo badat aj v po-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

slednej skladbe vydareného vecera The Magic
Garden of Casual Delights pre husle, hoboj,
violoncelo a klavir (2012).

Tvorba Petra Breinera je krasna a originalna.
Na zaklade vzoru umeleckych tvorivych ka-
pacit davnej minulosti i su¢asnosti ukazuje
jednu z moznych ciest buducej vaznej hudby,
ktora sa dostala do krizy, do slepej ulicky vda-
ka pomylenym snaham niektorych tvorcov
uprednostnujucich excentrickost, ultramaéd-
nost, vystrednost az jalovost, nezrozumitel-
nost pred skuto¢nym umenim, pred kvalitou,
¢im doslo k fatalnemu odtrhnutiu vaznej
hudby od bezného posluchaca.

Albrechtina: Jozef Kolkovic 60

V rovnaky der, ako bolo mozné v ramci Sviatku
hudby vidiet generalku filharmonického
koncertu pod taktovkou Sestdesiatnika Petra
Breinera (21.6.), si hudobna verejnost pripome-
nula aj jubileum jeho generacného druha Jozefa
Kolkovica. Toto pripomenutie malo podobu
klavirneho recitalu vo Dvorane VSMU a bolo

|
'J*olkovii:, S.Bywalec aJ. Slavik
na-festivale Epoché 2016 (foto: P.Drezik)

—

vzacnou prileZitostou vypocut si nazivo komplet
Kolkovicovych Deviatich prelidif pre klavir v na-
Studovani Magdalény Bajuszovej.

Jozef Kolkovi¢ Studoval kompoziciu u Andreja
0c¢endsa, Jozefa Sixtu a neskor, na VSMU,

u Dezidera KardoSa, no po tretom ro¢niku

(v roku 1979) sa rozhodol emigrovat a uplat-
nil sa ako virtudzny hrac na klavesovych
nastrojoch v réznych progresivno-rockovych
zoskupeniach na Zapadnom pobrezi USA.
Generacne sice patri k neformdlnej skupine
skladatelov vymedzenej menami Burlas -
Godar - Breiner, jeho kompozi¢ny jazyk vSak
mozno len s tazkostami priradit k prudu
»postmoderny*, aspon ¢o sa tyka navratov

k tonalite ¢i historickym formam. Tieto ten-
dencie sa ho dotkli len velmi okrajovo; ostal
orientovany modernisticky, intelektualne na-
ro¢ny, expresivny a maximalisticky vo vztahu
k moznostiam zvoleného instrumentalneho
média a tieZ vo svojich poziadavkach na in-
terpreta. Predvedenie Preliidii len potvrdilo,
Ze Kolkovic je prakticky nezaraditelny, svoj-
sky - jeho klavirna dikcia bezozvysku vyuziva
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ténovy aj dynamicky rozsah nastroja, mozno
v nej vybadat stopy vplyvov klavirnej hudby
Debussyho, Messiaena ¢i Ligetiho (v zmysle
narabania so zvukom), prvky ,postweberniz-
mu“ a pod., no tie nemajua eklektickud prichut,
st viac stavebnymi kamenmi v Strukttre,
ktora je Stylovo viac-menej autondmna. K jej
aspesnému ,dekédovaniu® je na strane poslu-
chéca potrebny isty stupen orientdacie v (nie-
len) klavirnej literattre uplynulého storocia,
ale napokon - preco nie? Trocha hudobného
vzdelania nikomu neuskodi...

Nie su to prelidia v onom ohranic¢enom, his-
torickom ponimani. Materidl, ktory v nich
skladatel exponuje a rozvija, svojimi ¢asovy-
mi proporciami aj kompozi¢nymi ambiciami
daleko prekracuje bezne chapané hranice
tohto formového druhu, a to aj vratane prik-
ladov z cyklov preludii vyznamnych autorov
20. storocia. Su to velmi Clenité, prepracované
a bohato rozvrstvené celky vyzadujice ucty-
hodné ¢asové plochy a mimoriadnu inter-
pretacnu koncentraciu. K niektorym autor
pripaja akoby mimohudobny program, prud
intuitivnych asocidcii, ktoré posluzili ako in-
Spiracny zdroj skladby, pri inych posluchaca
oboznamuje so zakutiami ich kompozi¢nej
stavby. Kazdé z Prelidii ma svoj Specificky
stavebny princip; moze to byt praca s histkou
intervalov, modov, tonorodov alebo s varia-
ciami a permutdciami presne stanoveného

slovenska filharmonia
69/ koncertna sezona
2017/2018

poctu motivov. Vysledkami st neobycajna
pestrost textur, polyrytmie a zvukové bohat-
stvo vyplyvajtce z rdznorodosti jednotlivych
registrov klavira. A taktiez potrebna kontrast-
nost medzi skladbami navzajom, ale aj v ich
vnutornom diani. Ide tu o kompozi¢né mys-
lenie ovplyvnené ideami povojnovej avan-
tgardy, nie vSak o napodobriovanie jej Stylis-
tiky; dokonca ani v dodekafonickej Melddii
Kolkovi¢ neznie ako dobovy imitator Antona
Weberna. Vtacie trilky v Kolibricich nebesdch
zneju inak ako tie Messiaenove, Cisté kvinty
v Gdtskom hymne celkom inak ako v Ligetiho
Prdzdnych strundch, mechanické rytmy

v Cirkuse robotov majui odlisny charakter od
tych v etude Fém madarského skladatela,
hoci obe skladby maju vo svojom zaklade vel-
mi podobnu ideu. A ak sa v zaverecnom Lude
hmly, v krdZeni okolo vychodiskového ténu

¢ postupne zapifiajiceho kompletny chroma-
ticky priestor (a s nim aj cely rozsah klavira),
Kolkovi¢ priblizuje k napadu zaverecného
preltdia z Preludii a fiig pre klavir Vladimira
Bokesa, vysledok je opat celkom iny. Autorom
ponuknuté asocidcia s knihou Itala Calvina
Neviditelné mestd nemohla byt v tomto pripa-
de vystiZnejsia.

V Magdaléne Bajuszovej nasiel Jozef Kolkovic
idedlnu interpretku uz davnejsie (Devdt
prelidii nahrala v roku 2007 pre koSicku
Hevhetiu) a koncert vo Dvorane to iba po-

tvrdil. Klaviristka disponujica vynikajiicou
technikou spojenou s rytmickou preciznostou,
neobycajnym citom pre farbu ténu a zaroven
presvedcivo adresnym a expresivnym fortissi-
mom nasla v narokoch Kolkovicovych textir
dokonaly priestor pre uplatnenie svojich kva-
lit. Nehovoriac o ¢isto fyzickej vydrzi a schop-
nosti koncentracie, ktoré si uvedenie takéhoto
cyklu bezpodmienecne vyzaduje. Sledovat
neraz akrobaticku pracu jej rik, najmé v oka-
mihoch, ked intelektualny kompozic¢ny pro-
ces prenechal miesto nehatenej expresii, bolo
neoddelitelnou sti¢astou zazitku a aj pri dizke
predvedenia nedovolovalo posluchacskej po-
zornosti ochabntt ani na chvilu. Po minulom
salbrechtinovskom* recitdli s klavirnymi
suitami Styroch skladatelov 20. storocia si
Magdaléna Bajuszova vzala na plecia dalsie
neobycajne tazké bremeno - a opét si s nim
dokéazala poradit s noblesou, tentokrat ko-
necne na nastroji, ktory jej to umoznil priam
kralovsky.
Deviit preludii je unikatnym opusom v kontex-
te slovenskej klavirnej literattry. Je pravdepo-
dobné, Ze na ich dalSie kompletné uvedenie si
budeme musiet znova niekolko rokov pockat,
isté vSak je, Ze ak k tomu dojde, oplati sa ne-
premeskat prileZitost.

Juraj BUBNAS (Slovenska filharmaénia)

Franti$ek TURAK (Albrechtina — Breiner)
Robert KOLAR (Albrechtina — Kolkovi¢)

abonentky

21.08.-14.09.

prednostny predaj celosezénnych
abonentiek pre abonentov

70 sez6ny 2016/2017 (abonentku

z minulej sezény prosime predlozit)

18.09.-06. 10.

volhy predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

09.10.

zacina sa predaj vstupeniek
na jednotlivé koncerty v sezéne 2017/2018
a volny vyber koncertov

www.filharmonia.sk
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B Pochadzate z hudobnickej
rodiny, navyse ste tret'ogenerac-
nym pokracovatel'om dirigent-
ského rodu Sedlickych. Bola vasa
profesionalna budiicnost' pred-
urcena uz touto skutocnost'ou?
To, Ci bola moja profesionalna
budicnost nejako predestinova-
n4, s urcitostou potvrdit neviem.
U mna sa to vyvijalo pomerne
prirodzenou cestou a detské sny,
ako napriklad stat sa policajtom,
poZiarnikom ¢i prezidentom,

ma zosiroka obisli. Z fotografii

i z rozpravania inych viem, ze aj
moj stary otec sa venoval dirigo-
vaniu, Zial, nazivo som ho diri-
govat nevidel. Oproti otcovi a sta-
rému otcovi som sa viac-menej
vybral na drahu orchestralneho
dirigovania, ale iplna nahoda
mi priniesla do cesty aj vysoko-
Skolsky mieSany zbor v Ostrave,
z ¢oho som neskutocne $tastny,
kedZe zborovy spev je odmalicka
mojim najvacsim konickom.

B Studovali ste a venujete sa
orchestralnemu aj zborovému
dirigovaniu. Vnimate v dirigent-
skom pristupe nejakeé odliSnosti?
Rozdiely v pristupe v préci so
zborom alebo orchestrom,
samozrejme, su. V prvom rade

je to ale kolektiv, skupina Iudi,

s ktorymi treba pracovat osobit-
nym Stylom, niekedy aj opatr-
nym. Niektorému telesu vyhovu-
je, ked je dirigent vtipny, uvolne-
ny, usmiaty, inému zase uplny
opak. Uz po niekolkych minutach
prace s telesom sa da spoznat, ¢i
to bude vzajomne ,klapat*.

m (o je v dirigentskej profesii
najdélezitejsie? Co by mal diri-
gent akcentovat' v komunikacii
s telesom?

Podla méjho nazoru by mal byt
empaticky, komunikativny, vy-
borny psycholdg, muzikalne na
vysokej drovni. Ide o povolanie,

v ktorom hra vyznamnu dlohu
dirigentova osobnost, zrelost, vy-
spelost, ktora sa formuje vekom.
Momentalne, v profesijnych za-
Ciatkoch mojej drahy, urcite pra-
cujem s telesom a s ludmi inak,
ako budem o tridsat ¢i Styridsat
rokov. Myslim si vSak, ze jednym
z ddlezitych aspektov dirigenta by

i il (fota:P. Dor¢ik)

Adam SEDLICKY

*1991

dirigovanie

mala byt prirodzenost. Ta ludia, s ktorymi pracuje, urcite ocenia. To, ¢i
ale tieto atribtity splfiam, nech postdia ini.

B Mate ako dirigent v hudbe svoje obl‘iibené obdobie?

V zborovej tvorbe su to stard a sticasna hudba, zatial ¢o v symfonic-
kej koniec 19. a zaciatok 20. storocia. Celkovo by som ale povedal, ze
mojimi najoblibenejSimi autormi sa stavaju skladatelia, ktorych
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diela prave studujem, dirigujem,
pocuvam...

B Moravskosliezske divadlo je
pre nasinca dost' vzdialeny po-
jem. Ako by ste charakterizovali
jeho repertoarovy profil ¢i svoju
pracu v sibore?

Néarodni divadlo Moravskoslez-
ské v Ostrave je inStitdcia po-
zostavajuca zo Styroch suborov:
opery, ¢inohry, baletu a operety/
muzikalu, ¢o dava divakovi moz-
nost vybrat si naozaj zo Sirokej
ponuky repertoaru. Za tri roky
som mal moznost pracovat so
vsSetkymi stibormi. V sezéne
2016/2017 som bol zamestnany

v operete/muzikali, momentalne
som v dirigentskom angazmane
operného stiboru.

B S ostravskym zborom ste na
sut'aziach zozali mnozstvo lspe-
chov. Aky vjznam pripisujete
podujatiam tohto druhu?

KedZe Akademicky spevacky zbor
Vysokej Skoly banickej funguje,
podobne ako vacsina ceskych
alebo slovenskych zborov, na
amatérskej baze, je zavisly na
grantoch, sponzoroch, honora-
roch, Castokrat aj na vlastnych
prispevkoch, ¢o nie je tiplne jed-
noduché. Finan¢nu podporu zis-
kavame aj od vedenia Skoly, pod
gesciou ktorej pdsobime, za ¢o
sme velmi vdacni. Aby sme vSak
tieto financie dostavali, treba sa
zviditeltiovat a dosahovat kon-
krétne vysledky. Prave na to st
najlepsou reflexiou sutaze.

B Aké mate plany v najblizsej
budicnosti?
V sezOne 2017/2018 ma v Ostrave
Caka hudobné nastudovanie
sucasnej detskej opery Zob, zob,
zoban!!! od ostravského skladate-
la Edvarda Schiffauera, uvedenie
baletu Don Quijote od Ludwiga
Minkusa a dirigovanie Cajkov-
ského Labutieho jazera ¢i Verdiho
Traviaty. Zaujimavé projekty
chystame so zborom, s ktorym
urcite nevynechame tcast na
sutaziach. Verim, ze v blizkej
dobe sa mi podari dirigovat aj
orchestre na Slovensku.
Pripravila
Lydia DOHNALOVA
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Dni starej hudby 2017

22. rocnik medzinarodného festivalu, 26. maja - 6. jana, Bratislava,

Centrum starej hudby o. z.

Téma aktualneho ro¢nika medzinarodného festivalu Dni starej hudby reflektovala
500. vyrocie Lutherovej reformacie, historickej udalosti, ktora — vratane hudby - vjrazne
a natrvalo poznacila Eurdopu 16. a 17. storocia a ktor( si cely svet tento rok pripomina.

Festival sa v ramci Styroch z celkovo Siestich
koncertov venoval skladatelom, ktori v 16. az
18. storoci aplikovali vo svojej tvorbe mys-
lienky Lutherovej reformacie. Jej zakladnou
ideou bolo zaviest do liturgie narodny jazyk,
ktory hudba umocrniovala, a zapojit do hudob-
nej praxe veriacich prostrednictvom spevu
choralov. Vystipenim renomovaného fran-
ctzskeho suboru Ensemble Gilles Binchois

s omsSou Missa Virgo Prudentissima v Klaris-
kach (31.5.) vzdala festivalova dramaturgia
hold 500. vyrociu timrtia Heinricha Isaaca
(€1450-1517). Sucastou Dni starej hudby bol

aj koncert Bratislavského chlapcenského
zboru pod vedenim Magdalény a Gabriela
Rovnakovcov, ktory sa uskutocnil pri prile-
Zitosti 35. vyrocia zaloZenia zboru, a okrem
zborovej a organovej tvorby protestantskych
skladatelov J. S. Bacha a G. Ph. Telemanna
obsahoval tieZ ukazky zo sakralnej tvorby sd-
casnych slovenskych skladatelov (L. Bernath,
S. Surin). Ako sélisti sa na koncerte v Kated-
rale sv. Martina (3. 6.) predstavili organista
Marek Vrabel so spevackou Miriam Garajo-
vou. Uz tradi¢ne sa s velkym zaujmom stretlo
sprievodné podujatie festivalu - tvorivé diel-
ne pre Ziakov bratislavskych zUS.

Resonate & Plaudite

Uvodny koncert festivalu predstavil hudobnu
kultdru Bratislavy 17. storo¢ia ukazkami via-
cerych druhov a stylov duchovnej hudby: od
velkych ceremonidlnych kompozicii po malé
duchovné koncerty. Dramaturgia tak poskyt-
la vynimoc¢nu prileZitost vypocut si mélo
zname, no vyznamné diela spité s mestom,
vratane viacerych novodobych premiér

s bohatym vokalno-instrumentalnym obsa-
denim. Koncert bol vysledkom spoluprace
Musiky aeterny (um. veduci Peter Zajicek),
zboru Czech Ensemble Baroque Choir (zbor-
majsterka Tereza Valkova) a svetozndmeho,
na Slovensku po prvykrat ic¢inkujiceho
dychového ansamblu Les Cornets Noirs pod
vedenim Davida Gebharda. Podujatie bolo
zavisenim nahravania CD Resonate & Plaudi-
te, dramaturgicky identického s programom
koncertu a iniciovaného Katedrou muziko-
l6gie FiF UK a o. z. Ars Musica, ako jedného

z vysledkov projektu APVV s ndzvom Hudba

v Bratislave. To, Ze sa nahravalo bezprostred-
ne pred festivalom, umoznilo interpretom
skutocne detailnu pripravu diel. Na druhej
strane umelci, predovsetkym spevaci, vy-
stupovali po niekolkych drioch narocnej

a intenzivnej prace, ¢o sa vSak na vykonoch
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podpisalo len minimadlne. Ustrednou skla-
datelskou osobnostou programu koncertu

bol Samuel Capricornus (1628-1665). Jeho
bratislavské skladby z reprezentativnej zbier-
ky Opus Musicum (1655) su stéle len malo
zname, Cast z nich nebola doposial koncertne
uvedend. Medzi také patrila aj velkolepo ob-
sadend Capricornova omsa (in B). Novodoba
premiéra Cerstvo spartovaného diela plného
kontrastnych pasazi, gradacii ¢i neobvyklych
harmonickych postupov bola vyzvou, kto-

rd interpreti zvladli na vysokej tirovni. Ako
zaujimavé mozno spomenut viaceré tseky,
napriklad zhudobnenie ,Qui tollis peccata
mundi, miserere nobis...“ v Glorii, kde sa

z vyrazného homofonického zvolania vo forte
prechadza do pdsobivého polyfonicko-harmo-
nického ,chaosu“ medzi hlasmi a dychovymi
nastrojmi na slove ,miserere®. Pozoruhodné
boli aj zaverecné takty v Casti Agnus Dei. Za-
verecné slova ,Dona nobis pacem...“ nechali
interpreti namiesto velkolepej finalnej grada-
cie dozniet v pianissime. Takyto nezvycajny
koniec opodstatnuje prekvapiva disonantna
harménia na ,pacem*, ktora mala zrejme
svoj rétoricky vyznam. V podobnom ,hu-
dobnom teréne* a pri Ucasti viacerych telies
hrozi, Ze pluralita interpreta¢nych nazorov
jednotlivych umelcov neumoziuje dosia-
hnutie konsenzu. To vSak nebol pripad tohto
koncertu, kde aj napriek velkému poctu in-
terpretov vladla koncep¢na jednota. Nakolko
je vSak Musica aeterna suborom zameriava-
jacim sa taziskovo na hudbu 18. storocia a Les
Cornets Noirs telesom Specializujicim sa na
repertoar raného baroka a koncertantny styl,
bolo pri spolocnej hre (najmé zdobeni) mozné
vnimat isté rozdiely. Capricornove skladby sa
Casto nevyznacuju len kompozi¢nou invenci-
ou a zrucnostou, ale aj virtuozitou s vysokymi
narokmi na interpretov. Ako priklad mozno
uviest maly duchovny koncert pre dva sopra-
ny, husle, cink a basso continuo Judica Do-
mine zo zbierky Opus Musicum (1655). Hoci sa
o realizacii tejto skladby uvazovalo uz skor,
vzdy sa ako problém ukazala narocnost partu
pre cink. Gebhard David vSak vyzvu nielen
prijal, ale hrani¢né polohy nastroja a rychle
passaggi dokonale ,skrotil“. Skladbu hral na
klasickom cinku, nie na mensej ,,soprani-
novej“ podobe néstroja, tzv. cornettine, pre
ktoré Capricornus obvykle pisal svoje neskor-
Sie diela. Silnymi strankami Capricornovych
malych duchovnych koncertov st subjektiv-
na vyrazovost a intimna stranka prezivania
viery, ktoré bolo azda najintenzivnejsie moz-
né vnimat v Domine Jesu Christe. Eméciami

nasyteny part sdlistu si vyzaduje preciteny
prednes s dorazom na afekty a rétorickost
hudby, predovsetkym pri slovach ako ,deso-
latus“ (ja zafaly) alebo ,obliviscere iniquitatis
meae“ (zabudni na moju nespravodlivost)
vyjadrujucich Gprimnu lutost, o sa Lenke
Cafourkovej-Duricovej do istej miery podari-
lo. Kompozicie Laudate Dominum zo zbierky
Concentum sacrorum quaternis... (1669) od
Johanna Kussera (1626-1696) a Alma Redemp-
toris Mater zo zbierky Prodromus melicus...
(1673) Nicolausa Mauritia Pollentaria (?-1681)
patria medzi diela, ktoré v Bratislave zazneli
v rekonstruovanej podobe: prva vo verzii od
hudobného historika Ladislava Kacica a dru-
hé od talianskej hudobnej historicky Marini
Toffettiovej. Obe sa vyznacujui vokalnou virtu-
ozitou a zivymi melodickymi frazami. Kvality
sopranistiek Lenky Cafourkovej-Duricovej

a Romany Kruzikovej z Czech Ensemble
Baroque Choir preverila Siroko klenuta ko-
loratirna melodika, obidve vSak aj napriek
vytazeniu v predoslych diioch odspievali
skladbu s dctyhodnym nadhladom. Skladby
Jesu dulcis memoria a Jesus in pace imperat
zo zbierky Jubilus Bernhardi (1660) bolo sice
pomerne neddvno mozné pocut v Slovenskej
filharmonii, na Drioch starej hudby skladby
zazneli v rekonstruovanej bratislavskej ver-
zii s dvojicou husli a continuom namiesto
obligatneho sprievodu $tyroch viol, ako je to
v tlaci. Zavere¢né moteto Cantate gentes vie-
denského dvorského kapelnika Giovanniho
Valentiniho (1582/3-1649) bolo napisané pri
prilezitosti zasadnutia Uhorského snemu

v Bratislave v roku 1647. Ceremonidlny cha-
rakter slavnostnej skladby podporuje 7-hlas-
né inStrumentalne obsadenie. Gvodna sonata
poskytla vhodny priestor na uvedomenie si
profesionality a vysokej tirovne telesa Les
Cornets Noirs. Ta sa prejavila stabilnou into-
naciou (takou problematickou pri barokovych
dychovych nastrojoch), tonotvorbou a zvuko-
vou charakteristikou najma pri dynamickych
rozdieloch. Moteto Cantate gentes je charak-
teristické svojou gradaciou, a teda interpreti
zvolili zaciatok sonaty v piane. Tu vyborne
vyznela kombindacia dvoch cinkov, tichého
cinku (Specidlnej podoby cinku tzv. cornetto
muto s natrubkom vysustruzenym do tela
nastroja za Gcelom stiSenia a zjemnenia jeho
ténu) a tromboénov, ktord mala v tichej dyna-
mike obzvlast prijemnt zvukovu farebnost.
Vrcholom gradécie je posobivé a velkolepé
zvolanie tutti na ,Quoniam* (pretoZe) a na-
sledné sSiroké polyfonicky-imitacné ,est Rex
Regum et Dominus Dominatium“ (je Kral kra-
lov a Pan panov), ktoré zaznelo aj ako prida-
vok. Projekt CD nahravky a koncert Resonate
& Plaudite patri nepochybne medzi délezité

a reprezentativne prispevky v recepcii diel
skladatelskych osobnosti posobiacich v mi-
nulosti na izemi dnesného Slovenska. Vypl-
nil zna¢nt medzeru v uvadzani zavaznych

a mimoriadne zaujimavych bratislavskych
skladieb 17. storocia, z ktorych hned niekolko
patrilo medzi novodobé premiéry s bohatym
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obsadenim, vratane historickych dycho-
vych nastrojov. Zazitok umocnila vysoka
interpretacna troven, ktora bola v konecnom
dosledku vysledkom sustredenej prace nielen
zo strany hracov a spevakov, ale aj hudob-
nych historikov.

Patrik SABO

Ensemble Polyharmonique

Jednym z tych, ktori pribliZne sto rokov po
Martinovi Lutherovi (1483-1546) do ddsledkov
realizovali jeho ideu liturgickej cirkevnej
hudby ako zvestovatelky BoZieho slova, bol

v Drazdanoch vo funkcii dvorného kapelnika
posobiaci Heinrich Schiitz (1585-1672). Skla-
datelova nevycerpatelnd invencia dokazala
pocas jeho celého dlhého Zivota poznaceného
nielen udalostami Tridsatrocnej vojny, ale
tiez stratou sluchu a zraku v starobe vzdy
nanovo vynaliezavym spésobom zaodievat
slova Lutherovho prekladu Biblie do origi-
nalnej hudby, reSpektujiic pritom spravnu
deklamaciu nemeckého jazyka. Kompozicne
a Stylovo Schiitz vysiel z pozicii neskorej ne-
meckej renesancie, ktort obohatil o podnety
z aktudalnej talianskej hudby raného baroka
(Monteverdiho madrigaly, benatska polychd-
ria Gabrieliovcov). Reprezentativny, vyrazovo
pestry vyber z jeho rozsiahlej tvorby pre 2, 6
a 8 hlasov (dvojzbory), konkrétne zo zbierok
Geistliche Chormusik, Psalmen Davids, Kleine
geistliche Konzerte a z jeho posledného die-
la Schwanengesang pripravil pre Dni starej
hudby pod nazvom Denn Dein Wort erquic-
ket mich... (Pretoze Tvoje slovo ma obzivu-
je...) nemecky kontratenorista Alexander
Schneider, ktorého bratislavské publikum
pozné z umeleckej spoluprace pri uvadzani
Bachovych kantat so suborom Solamente na-
turali. Na principe ,primus inter pares* (prvy
medzi rovnymi) Schneider umelecky vedie
Ensemble Polyharmonique, medzinarodny
kolektiv sdlovych spevdkov a skusenych Spe-
cialistov na interpretdciu vokalnej polyfonie
renesancie a baroka. Bratislavsky koncert
suboru z tvorby Schiitza (1. 6., Jezuitsky kos-
tol) bol o to vzacnejsi, Ze v rdmci festivalu
mohli zdujemcovia z radov posluchéacov nav-
Stivit otvorend komentovanu skdsku suboru
(31.5., VSMU) a sledovat sposob jeho préace

v procese hladania spravnej interpretacnej
podoby Studovanych diel. Opatovné a opéa-
tovné skusanie, otazky a nasledné rozhovory
s cielom ustalit spravne tempo, dynamické
proporcie, najst hudbe a slovu ¢o najadekvat-
nejsi vyraz. Sprevadzat ten-ktory usek orga-
nom alebo ¢embalom, s gambou alebo bez
nej, alebo len gambou? Clenovia stiboru sa
pri nacviku programu stretli len par dni pred
koncertom, pricom mal, samozrejme, kazdy
starostlivo individualne nastudovany svoj
part. O to obdivuhodnejsia bola ich izasna
flexibilita, sktisenosti a profesionalita, s akou
program predstavili publiku. Cista intondcia,
dynamicka rovnovaha hlasov, dokonalé stiz-
nenie melodicky i rytmicky komplikovanej
spleti hlasov, bohatstvo vyrazovych odtie-

nov... Medzi najsilnejsie zazitky z koncertu
zaradujem zvukomalebny efekt slov ,das
Meer brause” (nech huc¢i more) v ivodnom
8-hlasnom Singet dem Herrn ein neues Lied
(Spievajte Hospodinu novu piesert) SWV 35,
priestorové stvarnenie 8-hlasného dvojzboru
Jauchzet dem Herrn, alle Welt (Zvucne plesaj
Hospodinovi celd zem) SWV 36 (Styria spe-
véci s gambou tvoriaci druhy zbor spievali
voci publiku z podstatne vacsej vzdialenosti),
dramatizmom nabitt skladbu An den Was-
sern zu Babel (Pri riekach babylonskych) SWv
37 s obzvlast pdsobivym harmonickym vy-
boc¢enim pri slovach ,ako sme mohli spievat
piesen Hospodinovu v cudzej krajine?” a nes-
kutocne krasnu pokornu 6-hlasnd smuto¢nu
hudbu Selig sind die Toten (Blahoslaveni st
mftvi), SWV 391 s bohatymi prietahmi v nad-
hernych modulaciach.

Telemann 250

0 dalsie storocie neskdr posobil v Nemecku
Georg Philipp Telemann (1681-1767), ktorého
tvorbe bol venovany koncert tvoriaci dostojny
zaver festivalu. Uskutocnil sa 6. 6. v Malej séle
Reduty, 20 dni pred 250. vyro¢im skladatelov-
ho imrtia. Telemann, vo svojej dobe znamejsi
a viac ocenovany ako J. S. Bach, bol jednym

z najplodnejsich komponistov v dejinach
hudby, ¢lovek velmi rozhladeny, kultivovany
a ¢inny aj v literarnej oblasti. Dramaturgia
koncertu bola limitovand relativne skrom-
nym interpretacnym aparatom (sélovy sop-
ran, 9 slacikov a nastroje continua), ¢o spomi-
nam preto, lebo Telemann s oblubou a ¢asto
predpisoval vo svojich dielach najrozmanitej-
Sie dychové nastroje, violy da gamba a vokal-
ny viachlas. Navzdory tomu sa podarilo zosta-
vit program, ktory dostatoCne reprezentoval
variabilitu zanrov zastipenych v jeho tvorbe
- ouverturu (suitu), inStrumentalny koncert

a diela cirkevnej hudby v latin¢ine i nemcine.
Subor Musica aeterna pod umeleckym vede-
nim Petra Zajicka nastudoval Telemannove
skladby s velkou zodpovednostou, zdpalom

a tvorivou energiou, z hry stiboru vyZarovala
pridana hodnota. Program uviedla Ouvertiira-
Suita ,Burlesque de Quixotte* TWV55:G10 in-
Spirovand populdrnym Cervantesovym roma-
nom. Skladba bola ukazkou z priblizne tisicky
skladatelovych suit. Premyslend interpretacia
podciarkovala vyraz a charakter jednotlivych
Casti - romanovych epizdd - v tempach, dy-
namickej $kale od pianissima po fortissimo

a v napaditom aZ zvukomalebnom strieda-
vom pouzivani nastrojov continua - ¢embala
(Peter Gulas) a chitarrone (Jakub Mitrik).

V skladbe bolo pocut nazvuky na Iudovi hud-
bu Sliezska a Hanej (severna Morava), kde

sa Telemann pohyboval vo svojej mladosti

- niekolko rokov pdsobil v sliezskom mestec-
ku Sorau (dnes Zary), odkial pochadzala aj
jeho prva manzelka. Hudba tohto regionu sa
mu popri francizskych vplyvoch stala po cely
Zivot jednym z inSpirac¢nych zdrojov. V este
vacsej miere uplatnil Telemann prvky ludovej
hudby (tentokrat polskej proveniencie) v Con-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

certe Polon G dur, ktoré zaznelo po prestavke.
Jednotlivé Casti stvarnila Musica aeterna
s brilantnou lahkostou, svizne a elegantne,
bez prilisSného akcentovania naturalnej lu-
dovosti. 0zdobou vecera bol vynimoc¢ny ume-
lecky vklad Ceskej sopranistky Gabriely Eibe-
novej v dielach cirkevnej hudby. Ak sa v st-
vislosti s vokdlnymi partmi J. S. Bacha Casto
hovori o ich ndro¢nom az inStrumentalnom
charaktere, ¢o uz potom povedat o parte sélo-
vého sopranu v skladbach Telemanna, ktoré
mali posluchaci jedine¢nu prilezitost pocut na
koncerte... Jeho zhudobnenie latinského textu
113. zalmu (Laudate pueri), no najma slav-
nostna kantata Sei tausendmal willkommen
TWVI13:9 pozaduje od Iudského hlasu takmer
nemozné. Sopranovy part v tejto kantate kla-
die na spevacku extrémne technické naroky -
jednak dlhymi rychlymi pasaZzami nét v drob-
nych rytmickych hodnotach, zriedkavymi
prilezitostami na dychanie, jednak z hladiska
vydrZe a potreby neustalej dokonalej koncen-
tracie v rozsiahlej skladbe, v ktorej po odzneni
uvodnej sinfonie spieva jeden hlas takmer
nepretrzite vSetky arie, recitativy a aridza po
dobu viac ako 20 minut. Gabriele Eibenovej sa
podarilo ttito hudbu vyspievat so zazrac¢nou
lahkostou, obdivuhodnou intonacnou ¢istotou
a v dokonalom synchrdne s orchestrom aj
v najrychlejsich dlhych koloratirach. Kantatu
zlozil Telemann pri prileZitosti oslav 200. vy-
rocia augsburského vierovyznania (zdkladny
vieroucCny spis evanjelikov - luterdnov) v roku
1730 v Hamburgu, kde pdsobil od roku 1721 az
do svojej smrti. Druhy, figovany rychly diel
inStrumentdlnej sinfonie uvadzajtcej dielo
bol peknou, sviezo zahranou ukazkou Tele-
mannovej kontrapunktickej prace.
V celkovej dramaturgii festivalu s ndzvom
L2Hudba a reformacia“ mi chybal koncert
prezentujuci tvorbu tych skladatelov, ktori
boli priamymi aktérmi reformacnych zapa-
sov a hnuti v 16. storo¢i reprezentovanych
ako nemeckou Lutherovou, tak Svaj¢iarskou
reformaciou Zwingliho a Kalvina (prekrasne
viachlasné spracovania kalvinskych zZalmov
od Clauda Goudimela, Loysa Bourgeoisa, Pier-
ra Certona, Pascala de I'Estocarta a dalSich
autorov). Obzvlast mam na mysli tych, ktor{
stali pri zrode tradicie protestantskej cirkev-
nej hudby - z okruhu priamych Lutherovych
spolupracovnikov v oblasti hudby najma
prvého velkého luteranskeho kantora Johan-
na Waltera (1496-1570) posobiaceho v meste
Torgau, ¢i hudbu zo zbierok, ktoré publikoval
vyznamny vydavatel reformacnych diel Georg
Rhaw (Zil v rokoch 1488-1548, priblizne 200 ro-
kov pred J. S. Bachom, bol kantorom Thomas-
kirche v Lipsku, od roku 1524 bol majitelom
vydavatelstva vo Wittenbergu). Dobovt atmo-
sféru reformacnych zapasov a protireceni,
vratane pristupu jednotlivych reformatorov
k hudbe a sakrdlnemu umeniu vo vseobec-
nosti, priblizila posluchacom vo vynikajtico
napisanej ivodnej studii programového bul-
letinu festivalu hudobné historicka Ludmila
Michalkova.

Stanislav TICHY
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K Samuelcik'a Mucha Quartet (foto: R. Bihary)

Gita

Skutocnost', Ze na Slovensku existuje gitarovy festival s vySe 40-ro€nou tradiciou,
mozno, prirovnat'k zazraku, ktory sved¢i o mimoriadnom osobnom nasadeni

i organizacnej zdatnosti tvorcov podujatia. Aj medzi hudobnikmi sa ¢asto mozno stretnat'
s nazorom, Ze gitarové koncerty si vyZaduja Specializované obecenstvo a pre Sirsie
publikum s malo atraktivne. To, samozrejme, nie je pravda, ¢oho dékazom je i Mertzov
festival, ktory kazdy rok dokaze poniknut' hudobnym profesionalom i laikom pestr

a hodnotnd dramaturgiu predstavujlcu rozmanité podoby gitarovej interpretacie.

Pred zac¢iatkom podujatia som dlhsie uvazo-
vala, koho organizatori tentokrat zavolaju.
Dokaze Mertzov festival aj v ramci aktual-
neho ro¢nika ponuknut osobnosti formatu
bratov Assadovcov Ci Lea Brouwera, ktori na
nom hostovali v minulosti? 0dpoved bola
zrejma hned, ako sa mi do ruk dostal obsa-
hovo i graficky hodnotne spracovany bulle-
tin a v programe som zahliadla mend ako
Anabel Montesinos, Jacob Heringman, Ariel
Abramovich ¢i Roberto Aussel.

Karol Samueléik a Mucha Quartet

Otvaraci koncert (16. 6.) patril Karolovi
Samuelcikovi a Muchovmu kvartetu. Ako
vyrazny mlady talent sa Samuel¢ik momen-
talne v slovenskej gitarovej komunite tesi oblu-
be, nebolo preto prekvapenim, ze festival zacal
prave jeho vystipenim. V prvej polovici veCera
odznel 2-Castovy Koncert pre gitaru a sldcikove
ndstroje op. 16 Antoina de Lhoyera (1768-1852).
Tento francizsky skladatel a gitarista patril

k umelcom s dobrodruznymi osudmi. Bol
vojakom, po Francutzskej revoltcii posobil

v Hamburgu, na carskom dvore v Petrohrade,
po navrate do vlasti idajne emigroval do
Alzirska. Jeho tvorba, vychadzajtca z klasi-
cistického stylu, zahina viacero kompozicii
pre gitaru, azda najvacsiu pozornost venoval
Lhoyer gitarovému duu. Koncert, podobne

ako mnoho inych diel, napisal pre 5-strunovy
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nastroj, v ¢ase vzniku diela v8ak uz bola po-
puldrnejsia 6-strunova gitara. Zrkadlova siern
Primacidlneho paldca dokonale Stylovo dotva-
rala atmosféru diela, ktoré publikum na chvilu
prenieslo do prvych rokov 19. storocia. Kvarteto
pozorne sledovalo hru sélistu a decentnymi
vstupmi dopifialo jeho virtuézne pasaze. V dal-
Sej Casti koncertu Karol Samuelcik predviedol
8 poetickych valcikov Enriqueho Granadosa

a 3 Casti z cyklu Recuerdos de Viaje op. 71 Isaaca
Albéniza. Obe diela st pévodne urcené pre
klavir a ich interpretacia na gitare je velmi
naro¢nd, v podani Samuel¢ika vSak bolo citit
istotu skuseného hraca. Je vidiet, Ze energické
Spanielske tance En la playa, Rumores de la
caleta a Puerta de Tierra, ktoré nedavno vysli aj
na CD, patria k umelcovym obltibenym, zahral
ich s nasadenim a demonstroval v nich svoju
technickd brilantnost. Vysledok tak posobil
uvolnenejsim a ziv§im dojmom ako nahrav-
ka. V zavere¢nom Koncerte pre gitaru ¢. 1 od
Maura Giulianiho si posluchaci mohli vypocut
brilantné Allegro maestoso s pocetnymi virtu-
6znymi pasdzami, ktoré sélista zvladol s bra-
virou. Nadhernd Siciliana si vSak Ziadala vacsi
citovy vklad, vyznela pomerne chladne, ¢im
stratila mnoho zo svojej lyrickosti. V poslednej
tanecnej Casti Alla polacca si umelec napravil
reputdciu a opat predviedol svoju preciznost

a technicku disponovanost. V suvislosti s kon-
certom Karola Samuel¢ika som bola konfron-
tovana s pomerne ¢astym problémom nazvu-

y festival J. K. Mertza,

42. roénik, 16.—21.jiina, Spoloénost'). K. Mertza, Bratislaval

Covania klasickej gitary. Kvalitné nazvucenie
nepochybne moéze zvuku gitary pomdct presa-
dit sa, otazkou vSak ostava, ¢i nastroj nestraca
svoje charakteristické zvukové kvality a ¢i nie
je viac na Skodu tlacit klasicku gitaru do tejto
neprirodzenej zvukovej polohy. V pripade tohto
koncertu bolo ozvucenie skor na Skodu, pretoze
zvuk gitary bol nejasny a zasumeny, ¢o nega-
tivne ovplyvnilo celkovy dojem a atmosféru.

Koncert k Zivotnému jubileu
profesora Jozefa Zsapku

Nasledujtce podujatie (17. 6.) bolo venované
Zivotnému jubileu prof. Jozefa Zsapku (*1947,
Komarno). Tento vynikajici gitarista a peda-
gbg ako prvy zacal budovat tradiciu klasickej
gitary na Slovensku. Niekolko desatroc¢i pdso-
bil ako sélovy hrac, taktiez v duu s manzelkou
Dagmar a nahral viac ako 40 albumov. Popri
Uspesnej koncertnej ¢innosti zaloZil tiez gita-
rovu triedu na bratislavskom Konzervatériu

a v roku 1981 aj na HTF VSMU, kde pedagogicky
posobi doteraz. Vdaka prof. Zsapkovi vznikol
aj Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza,
ktory patri k najstar$im na svete. Myslim

si, ze pre pedagdga neexistuje vacsia satis-
fakcia, nez ked vidi, Ze jeho Ziaci s uspesni

a po rokoch mu pridu podakovat hudbou.

Ako prvé sa na pédiu Dvorany VSMU objavilo
Bratislavské gitarové kvarteto, v ktorom

v sicasnosti spolu so zakladajicimi ¢len-

mi (Martin Krajco, Radka Krajcova, Milo§
Slobodnik) posobi grécky gitarista a skladatel
Yorgos Nousis, a zd4 sa, Ze sibor nabral novy
dych. V podani telesa zazneli Styri casti z bale-
tu El amor brujo od Manuela de Fallu v iprave
Martina Krajca. Zaverecnou ¢astou Danza ri-
tual del fuego velmi efektne ukoncili svoje vy-
stipenie s nadychom S$panielskeho tempera-
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mentu a vasne. Bratislavské gitarové kvarteto
aj tymto vystipenim dokazalo, Ze ma stale co
ponuknut a patri k poprednym komornym
zoskupeniam na Slovensku. Po ohnivom tanci
Styroch gitar si posluchaci mohli vychutnat
jemny ton lutny, ktort rozozvucal madarsky
gitarista a lutnista Csaba Nagy. V Recercare
Francisca Spinaciho polyfonicky spracova-
val tému, ktorej prechadzanie jednotlivymi
hlasmi budilo dojem nekonec¢ného plynutia.
V presvedcivej interpretacii charizmatického
Nagya bolo dielo prijemnym unikom z reality
vSednych dni. Na koncerte sa predstavil aj
vynikajuci gitarista, pedagdg Konzervatdria

v Ziline a docent FMU Akadémie umenf

v Banskej Bystrici Jan Labant, ktorého na
pédiu vystriedal madarsky gitarista Sandor
Papp, popredna osobnost madarskej gitarovej
hry a pedagég na Hudobnom institite Bélu
Bartdka v Miskolci. Prijemnym spestrenim
koncertu bolo flautovo-gitarové duo Viento
Marero tvorené Jifim a Michaelou Meca.
Flautistka Studovala u doc. Dagmar Zsapkovej,
gitarista absolvoval v triede prof. Zsapku.

V stfasnosti pdsobia v Ceskej republike, no
koncertuju aj na Slovensku, v Polsku ¢i Litve.
V ich spolocnej interpretacii zaznela Sonatina
op. 205 Maria Castelnuova-Tedesca, ktora
zahrali velmi pdsobivo a s vkusom. Madarska
gitaristka Zsofia Boros bola Studentkou

u prof. Zsapku v rokoch 1994-1998. V $tudiu
pokracovala na Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst vo Viedni a na Gitarovej
akadémii F. Tarregu v Pordenone. K jej naj-
vacSim tspechom patria dva disky v renomo-
vanom vydavatelstve ECM. Ako podakovanie
profesorovi si vybrala jednu z najkrajsich
kompozicii Lea Brouwera, Un Dia de Noviembre
(Jeden novembrovy deri). Na koncerte sa dalej

predstavil Karol Samuelcik, ktory je dokto-
random v triede prof. Zsapku, spolupracoval
s viacerymi domacimi orchestrami, ziskal
mnohé medzinarodné ocenenia a je ¢lenom
organizac¢ného vyboru Medzinarodného
gitarového festivalu J. K. Mertza. Na zaver
zaznela skladba Georgea Harrisona While My
Guitar Gently Weeps, ktorou koncert zavrsil
Juraj Burian spolu so spevackou Andreou

Zimanyiovou. Pocas skladby na pédium po-
stupne zacali prichadzat ostatni ti¢inkujici
a pridavali sa k spolocnej interpretacii.

Energia a radost' z hudby

Nedelny koncert Anabel Montesinosovej
(18.6.) bol jednym z najsympatickejsich vysta-
peni, aké som po dlhej dobe videla. Spanielska
gitaristka patri k svetovej Spicke v oblasti kla-
sickej gitary. Svoju ispesnui hudobnt kariéru
nastartovala uz v detstve a odvtedy zazname-
nala pocetné triumfy na prestiznych medzi-
narodnych sdtaziach. Zaujimavostou je, Ze jej
nahravky si vybrali British Airlines ako stucast
letového hudobného programu. Koncertovala
s Pacom de Lucia, bola sélistkou Moskovskej
Ci Petrohradskej filharmonie, v roku 2011 ju

divaci ocenili standing ovation v Carnegie
Hall. Existuje mnozstvo vynikajicich hudob-
nikov, ktorych interpreta¢né umenie je na
vysokej urovni, no len malo z nich ma v sebe
tolko pozitivnej energie a radosti z hudby.
Vyzarovanie Anabel Montesinosovej doslova
pohltilo posluchacov v zrkadlovej sieni Pri-
macialneho paldca. Jej interpretaciu Grande
Ouverture Maura Giulianiho a Varidcie na
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Mozartovu tému Fernanda Sora, ktoré umel-
kyna zahrala s lahkostou skuseného virtudza,
som si posluchacsky dokonale vychutnala.

V druhej casti koncertu prislo prekvapenie,
ked sa na pddiu spolu s gitaristkou objavil aj
jej manzel Marco Tamayo. Tento fenomenal-
ny kubansky gitarista bol rovnako ako Anabel
od detstva povazovany za vynimocny talent.
Uz pocas Studii v Mnichove a Salzburgu sa
stal laureatom viacerych medzinarodnych
sutazi (sataz Michela Pittalugu, sitaz Andrésa
Segoviu, sutaz Nikitu Koshkina). Okrem kon-
certnych aktivit tieZ vedie majstrovské kurzy
na gitarovych festivaloch po celom svete a je
umeleckym riaditelom Medzinarodnej gita-
rovej sutaze Michela Pittalugu v Taliansku.

V dramaturgii spolo¢ného vysttipenia divakov
previedli réznymi Stylovymi obdobiami od

romantickej Danza Oriental Enriqueho Gra-
nadosa cez groteskny Golliwog’s Cakewalk
Debussyho az po Three Beatles Songs v Uprave
Lea Brouwera. Ich spolo¢né vystipenie bolo
nadhernym prikladom hracskej i partnerskej
symbidzy. Mimoriadna muzikalita oboch
interpretov sa prejavila jednak v technickej
istote naro¢nych virtuéznych pasazi, ako aj
pri pomalych skladbach, kde vynikal najma
ich hlboky citovy vklad. Tieto kvality ocenili
aj divaci, ktori si burlivym potleskom a stan-
ding ovation vyziadali niekolko pridavkov.
Jednoznacne najvacsi divacky uspech zozalo
Mozartovo Rondo alla Turca, ktoré manzelia
spolu zahrali na jednej gitare a s publikom
sa rozIucili piestiou Hallelujah od Leonarda
Cohena.

Edukacné podujatia

DoleZitou stcastou festivalu su prednasky

a workshopy pre Studentov i pedagdgov gitaro-
vej hry, ktorf nemajti na Slovensku vela podob-
nych moznosti. Workshop Rostislava Coufala
bol zamerany na elementarnu improvizaciu,
hru akordov a sprievod piesni. Tento Cesky
gitarista a pedagdg ma dlhorocné skisenosti

s vyucovanim na zakladnych umeleckych

11



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Skolach v Ceskej republike, kde aj niekolko
rokov uspesne viedol subor Bohemian guitar
orchestra. Jeho prednasky su vzdy cennym
zdrojom informacii. V Bratislave predstavil
vlastny spdsob vyucby, v ramci ktorého sa deti
okrem Klasickej hry z n6t ucia aj zijednodusené

;-’ 0. Mutak (foto: R. Bihary)

akordy, vdaka comu si pomerne skoro dokazu
zahrat Ci sprevadzat piesne. Rostislav Coufal

v ramci workshopu predstavil svoju ,prirucku®
gitarovej hry s notovymi i nenotovymi ukaz-
kami a ndmetmi ako postupovat pri vyuco-
vani. Sicastou boli tieZ videa z koncertov jeho
zverencov, ktorych radost a nadsenie z hudby
a spolo¢ného muzicirovania boli doslova na-
kazlivé. Skoda, Ze pre kratkost ¢asu nebola
moznost vyskusat si nadobudnuté vedomosti
prakticky (s gitarou v ruke).

Na dalSej prednéske predviedol chorvatsky
gitarista a pedagdg Ozren Mutak svoju meto-
diku vyuky gitarovej hry. Hovoril o spradvnom
postaveni pravej ruky hraca, o doleZitosti
spolupréace s rodi¢mi, o gitarovych ucebni-
ciach a inych zaujimavych témach. Napadlo
mi, ako velmi by sa tento workshop zisiel
ucitelom, ktori vyucuji hru na gitare dlhé
roky rovnakym, ¢asto nevhodnym spésobom
a odradzaju deti nielen od $tidia na ZUS, ale
od hudby vSeobecne. Je smutné, Ze prave tito
pedagdgovia moznosti dalsieho vzdelavania
nevyuzivaju. Nastastie, existuje skupina ludi,
ktorych praca ucitelov skuto¢ne bavi a ok-
rem nej robia velké mnozstvo dalsich aktivit.
Viacerych bolo mozné stretntt na diskusii

s Martinom Kraj¢om. Hovorilo sa na nej

o gitarovych podujatiach, o hudobnom vzdela-
vani na Slovensku a jeho smerovani a taktieZ
o0 potrebe stmelenia gitarovej komunity. Od-
znelo vela zaujimavych idei, treba verit, ze sa
ich podari zrealizovat. Posledna pedagogicka
prednaska bola venovana gitarovym ¢itan-
kam Richarda Bondeho. Po strucnej charak-
teristike predviedol samotny autor viaceré
skladbicky, ktoré boli jednoduché, zaroven
vsak prijemné na poc¢uvanie. Mnohé riesili
vybrané technické problémy, s ktorymi sa uci-
telia gitary stretavaji. Myslim si, Zze podobné
obohatenie repertoaru ziakov novym kvalit-
nym materidlom nie je na skodu a urcite tieto
¢itanky sama vyskusam v praxi.

Koncerty laureatov sat'azi

Utorkové popoludnie (20. 6.) patrilo laureatom
gitarovych sutazi. Po prvykrat dostali na fes-
tivale priestor aj ucastnici detskych sttazi, ¢o
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ma velmi milo prekvapilo. Viem si predsta-
vit, Ze pre Ziakov bolo vystipenie v Dvorane
VSMU obrovskym zaZzitkom a motivaciou do
dalSieho cvicenia. Pre mna ako pedagdga bol
koncert zaujimavy kvoli repertoaru, bola som
tieZ zvedava na uroven slovenskych detskych

gitarovych sutazi, ktorych v poslednej dobe
pribiida. Niektoré vykony boli naozaj na
velmi dobrej Grovni a Gprimne blahozelam
kolegom, ktori k nim dokazu priviest svojich
Ziakov. V niektorych pripadoch som vSak
mala pocit, Ze skladby boli pre Ziakov ZUS

az prili§ naro¢né a presahovali ich aktualne
schopnosti. Povazujem za rozumnejsie dat
dietatu hrat Iahsiu skladbu, ktorej rozumie
a hra ju s radostou, nez naro¢nu kompoziciu,
ktoru sice nacvici, ale neukaze v nej vlastné
hudobné citenie. Na koncerte som si tiez uve-
domila, Ze na Slovensku mame velké mnoz-
stvo Sikovnych a nadanych deti a je $koda,
Ze mnohé z nich sa po skonc¢eni ZUS nechcti
dalej venovat hudbe.

V ten isty vecer sa konal aj koncert laureatov
medzinarodnych gitarovych satazi, na kto-
rom sa predstavili dvaja sympaticki mladi
umelci: Nikolas Gohl a Antoine Moriniére.
Nemecky gitarista Nikolas Go6hl, vlanajsi vi-
taz sutaze J. K. Mertza, sa na podiu predsta-
vil hned tromi Mertzovymi skladbami. ISlo
o0 Upravy Schubertovych piesni Lob der Thrd-

nen, Stindchen a Liebesbothschaft. Sondtou

d mol zoznamil publikum s hudbou Ferdi-
nanda Rebaya (1880 - 1953). Tento skladatel,
pedagdg, dirigent a klavirista patri k menej
zndmym osobnostiam rakuskej hudby. Jeho
tvorba zahrina predovsetkym zborové piesne,
no skomponoval aj niekolko gitarovych skla-
dieb, ktoré venoval svojej neteri Gerte Ham-
merschmiedovej. Na zaver odznela skladba
Hika Lea Brouwera venovana japonskému
skladatelovi Toru Takemitsuovi. Géhlovo vy-
stupenie bolo efektné, no jeho celkovy prejav
na mia p6sobil chladnym dojmom, ¢o som
pocitovala najma pri Mertzovych skladbéch,
ktoré st plné lyriky a romantického citenia.
Ked sa po nom na poédiu objavil Moriniere,
kontrast nemohol byt va¢si. Spdsob, akym
tento umelec pracoval s dynamikou, farbou

J"Heringman a A. Abramovich (foto: R. Bihary)

a celkovym vyrazom, je nieco, s ¢im sa moz-
no len malokedy stretnut v podobnej kvalite
u mladych interpretov. Hovori sa, Ze na nie-
ktoré skladby treba dozriet, v pripade tohto
gitaristu by som vsak takéto tvrdenie dobre
zvézila. Ci uZ to bola Sondta op. 61 Joaquina
Turinu alebo Invocation y Danza od Joaquina
Rodriga, bolo pre mna pocuvanie Antoina
Moriniéra silnym zazitkom. Jediné, ¢o ma
mrzelo, bol fakt, ze prislo len malo poslucha-
¢ov, pritom islo o jeden z najvydarenejSich
koncertov celého festivalu.

Cifras Imaginarias

Hudba pre dve vihuely v podani Jacoba He-
ringmana a Ariela Abramovicha rozozvu-
¢ala Koncertnu sien Klarisiek na koncerte
19. 6. Nie po prvykrat si mohlo slovenské
publikum vypocut tychto dvoch renomova-
nych hudobnikov. Ariel Abramovich vysttpil
spolu s Catherine Kingovou v ramci festivalu
Dni starej hudby 2016 a spolu s Jacobom
Heringmanom a spevakmi Annou Mariou
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Frimanovou a Johnom Potterom ucinkoval
aj v projekte Amores pasados na Konvergen-
ciach 2015. Jacob Heringman koncertoval

v Bratislave dvakrat s MiloSom Valentom,
Johnom Surmanom a Johnom Potterom ako
¢len zaujimavého ,crossoverového“ zosku-
penia The Dowland Project. Cielom projektu
Cifras Imaginarias (Imaginarne tabulatary)
je priblizit posluchacom eurépsku hudbu

15. a 16. storocia v Upravach pre vihuelové
duo. vihuela je nastroj gitarového typu,
ktory bol obltiibeny predovsetkym v oblasti
dne$ného Spanielska, Portugalska a Talian-
ska. Moze byt 5- alebo 6- strunova (zborova)
a ladenim je podobna lutne. Na koncerte
interpreti hrali na vihuele v G a basovej
vihuele v D. Jedinou zachovanou zbierkou
vihuelovej komornej hudby je Silva de Sirenas

Enriqueza de Valderrdbana (1500-1557), ktora
volne inSpirovala dramaturgiu Cifras Ima-
ginarias. Koncert obsahoval instrumentalne
Upravy vokalnej tvorby Josquina (Dulces
exuviae, Pater Noster, Ave Maria), talianskej
lutnovej hudby Francisca da Milana, kla-
vesovej hudby Francisca Fernandes Palera,
Antonia de Cabezdna, Verdelotovho madri-
galu Ultimi mei sospiri (znameho aj v iprave
uhorského lutnistu Valentina Bakfarka),

ale tiez chansonov Crequillona, Sermisyho

a villancicos Vasquéza. Dvojica interpretov,
ktori sa dlhoro¢ne zaoberaju historicky po-
ucenou interpretaciou renesancnej hudby,
predstavila vlastné ipravy insSpirované do-
bovym repertoarom a praxou. Koncert patril
vzhladom na polyfonicky Styl, ktory sa pri
nekoncentrovanom pocuvani méze javit ako
stereotypny, k percepcne naroc¢nejsim. Hoci
som sa spociatku snazila zamerat na kaz-
dy detail, uvedomila som si, Ze tento druh
hudby musim pocuvat inak. Clovek sa musi
jednoducho nechat unasat ténmi a stisit
nielen navonok, ale hlavne vnutorne, vtedy

k nemu hudba prenikne. Velkym pozitivom
festivalu J. K. Mertza je fakt, Ze uz niekolko
rokov pozyva umelcov, ktori sa Specializuju
na historicky poucenu interpretaciu resp. na
historické brnkacie nastroje. Z minulych roc-
nikov mozno spomentt Hopkinsona Smitha,
Nigela Northa ¢i Stephena Stubbsa.

Finale v rytme tanga

Posledny festivalovy vecer (21.6.) patril ar-
gentinskemu tangu v podani charizmatic-
kého dua tvoreného gitaristom Robertom
Ausselom a bandoneonistom Juanom Josém
Mosalinim. Tito pani, aj napriek zrelému
veku, dokazali konzervativnych slovenskych
divakov na chvilu preniest do Argentiny.
Aussel je vynimoc¢ny umelec, ktorého inter-

pretacny styl je charakteristicky mimoriadne
starostlivym frazovanim zvyraznujicim i tie
najnepatrnejsie hudobné detaily. Koncertuje
po celom svete, spolupracuje s vyznamny-
mi svetovymi orchestrami (Symphony BBC
Orchestra, Filharmonicky orchester Buenos
Aires), nahral 12 CD albumov a v roku 2016
ziskal ocenenie za celoZivotné dielo - Prix
Honorifique José Tomas Villa de Petrer na
gitarovom festivale v Spanielsku. Jeho vystu-
penie na sdtazi v roku 1981 inSpirovalo Astora
Piazzollu, aby skomponoval jediné dielo pre
sélovu gitaru Cinco piezas (Pdt skladieb), ktoré
si bolo moZné vypocut aj na bratislavskom
koncerte.

Mosalini je francizsky bandoneonista, pe-
dagdg, skladatel a novodoby majster tanga.
Vytvoril kurzy hry na bandonedne, rozvinul
aj metodiku vyucby, ktora sa vyuziva na
franctizskych konzervatériach, a napisal

tiez ucebnicu pre tento néstroj. Ako interpret
spolupracoval s najvyznamnejsimi orchestra-
mi a sélistami v Argentine, zalozil niekolko
stiborov, medzi ktoré patria napriklad tria
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Canyengue, La Bordona ¢i Grand Orchestre de
Tango. Najvyznamnejsim predstavitelom ,no-
vého tanga“ je Astor Piazzolla. Znamy cyklus
Histdria tanga prinasa Styri vyvojové stadia
argentinskeho tanga od vzniku az po sucas-
nost. Na koncerte si publikum mohlo vypocut
dve Casti - Cafe 1930 a Night Club 1960, kde
vsak namiesto flauty zaznel bandonedn.
Tento mensi variant gombikového akordeénu
vynasiel Heinrich Band v Nemecku a p6évod-
ne sluzil na sprevadzanie liturgickej hudby.
Koncom 60. rokov 19. storocia zavital do Ar-
gentiny a Coskoro sa stal neodmyslitelnou
sucastou tanga.
Koncert Roberta Aussela a Juana Josého
Mosaliniho mal dramaturgiu podobnu Piaz-
zollovmu cyklu Histdria tanga, takze divakov
previedol najstarsim tangovym repertodrom
aZ po tango nuevo
20. storocCia. Zazneli
skladby Anibala Troila
(1914-1975), Fernanda
Tella (1921-1995) ¢i Be-
noita Shlosberga (*1954),
v ktorych interpreti
predviedli izasnu ener-
giu a radost, ktoru len
tazko sprostredkovat
slovami. Zvuk gitary
a bandonednu bol doko-
nale vyvazeny a napriek
tomu, Ze obaja interpre-
ti s velké individuality,
na koncerte sa vzajom-
ne dopliriali a vytvorili
nadherny harmonicky
celok. Ich vyraz a zanie-
tenie okorenené Stipkou
vasne boli strhujtce
a vytvorili neskutocnd
atmosféru. Aj preto
som si na druhy den
nenechala ujst ich pred-
nasku venovand argen-
tinskemu tangu. Hovorilo sa o jeho historii,
bandonedne, Piazzollovi, dozvediet sa dalo
tiez viacero zaujimavosti zo Zivota sympatic-
kych interpretov.
Aktudlny ro¢nik Mertzovho festivalu viac nez
prijemne prekvapil. Pacila sa mi dramatur-
gicka pestrost koncertov, prednasky i work-
shopy pre pedagdgov s mnozstvom cennych
informacii, zvladnuta bola tiez organizacia.
Trochu ma mrzelo len to, Ze pri vSetkych
koncertoch v Zrkadlovej sieni bolo rezer-
vovanych pre hosti velké mnoZstvo miest,
z ktorych vacsina zostala prazdna. Organi-
zatori nasledne pozbierali rezervacie a pat
mintt pred zac¢iatkom koncertu nastalo
doslova apokalyptické presivanie vSetkych
pritomnych za najlep$imi miestami. Celkova
atmosféra podujatia vSak bola velmi prijem-
na, za ¢o by som chcela organizatorom po-
dakovat a popriat im, aby sa vSetka energia
a usilie vratili v podobe spokojného publika
a interpretov, ktori budi v dobrom spominat
na tento vydareny rocnik.

Zuzana SZEKELYOVA

RaAussel (foto: R. Bihary)
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A v antiosobnostnej dobe

(foto: M. David)

Rozhodujicim cinitel'om pri vznikoch ¢i nastupoch skladatel'skych generacit
na Slovensku v obdobi budovania vyspelej socialistickej spolocnosti bol
stav naplnenosti Gvdzkov narodnych umelcov — profesorov kompozicie na
bratislavskej VSMU. Uvazkova vyprazdnenost' sposobila, ze majstri Moyzes,
Cikker a Kardos prijali na prijimacich skiskach v roku 1975 na stadium
kompozicie Styroch (!) Studentov z deviatich (!): Vit'azoslava Kubicku (1953),
Martina Burlasa (1955), Vladimira Godara (1956) a Petra Breinera (1957).
Takto vznikla baza novej skladatel'skej generacie 80. rokov a takto som aj
mal moznost' spoznat' vtedy 18-rocného Humencana, Kosicana, klaviristu,

dirigenta a skladatel'a Petra Breinera.

Viadimir GODAR

Suradnice tohto stretnutia boli jednoznacné:
slovenska husakovska pred- a pochartistic-
ka normalizécia vo svojej najmajestatnejsej
podobe. Paranoidny mocensky slovnik na-
stupujicej normalizacie oznacoval akykolvek
prejav zivej hmoty, ktory zjavne neinteriori-
zoval normaliza¢né dogmy, pojmom Zivel.
Najmohutnejsiu inkarndciu zivlovosti, s akou
som sa v tejto antiosobnostnej dobe stretol,
predstavoval prave Peter Breiner. Spontan-
nost jeho spravania sa, do dialky vyzarujtce
sebavedomie, pubertalna antikonvenc¢nost

a spolocenska nonkonformnost spésobovali,
Ze kolegovia-hudobnici pristupovali k jeho
osobe zvacsa podozrievavo, s deSpektom ¢i
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s odporom, kedZe jeho pritomnost neomylne
vestila, Ze coskoro dbjde ku katastrofe, ,prise-
ru“ ¢i prinajmensom k trapasu. Kolegovia taz-
ko znasali, Ze sa nijako nesnazil skryvat svoje
citové prejavy, intelekt, postoje, no ani svoje
mimoriadne hudobné schopnosti; neskryval
dokonca ani svoj pévod. Normalizéciou po-
vysovani i poniZzovani Iudia ¢asto pocitovali
takéto prejavy osobnostnej neadaptability

ako zranujice a hudobnicka spolo¢nost vy-
tvorila v sebaobrane obraz Breinera-asociala,
destruktivneho Zivlu ¢i Breinera-chrapuna,
ktory umoznil nivelizovat Breinerovu mi-
moriadnu muzikalitu a zaroven paralyzoval
vlastné mindraky ¢i problémy s vlastnym

svedomim. Tento obraz nebol pravdivy - keby
ste sa spytali, koho sa tento asocial strani,

Co tento destruktor destruuje, ¢i aké egotické
ciele tento chrapun bezohladne presadzuje,
tazko by ste dostali odpoved potvrdzujicu
spominany stihrn negativnych charakteristik.
Tento obraz bol dobovo i lokalne podmiene-
ny: spolo¢nost majtica v icte osobnost by

si iste v§imla Breinerov nadpriemerny in-
telekt, schopnost analyzy a integracie, jeho
mimoriadny talent, hudobnicke kvality ¢i
prinajmensom profesionalizmus a worko-
holizmus, ktorymi prekypuje jeho miecha.
Slovenska normalizacna spolo¢nost klanajica
sa neosobnosti tieto charakteristiky nechcela
vidiet a nahradzala ich obrazom Breinera

- Zivelnej pohromy, ohrozujicej mocnych

v ich moci i bezmocnych v ich bezmocnosti.
Zivotné osudy mojich rodi¢ov spdsobili, Ze
som si uz vtedy plne uvedomoval pravdu onej
Puskinovej vety: ,Len nezdvislost a sebaticta
vds ochrdnia pred nepriazriou osudu ¢i rana-
mi Zitia.“ Nezavislost a sebaticta Breinerovej
osobnosti ma preto ovela va¢Smi pritahovali
ako odpudzovali a ¢oskoro sme sa stali pria-
telmi a spoluptitnikmi, ktorymi sme vlastne
dodnes. Priatelstvo s Breinerom, sformované
v dobe normalizécie, vSak malo svoje osobi-
tosti, ktoré azda najlepsie vystihne niekolko
osobnych spomienok.

Ak Breiner nikomu nijako netoleroval hlu-
post, nadutost ¢i akékolvek prejavy arogancie
vyplyvajtice z mocenského postavenia, tak
spominané charakteristiky sa v hojnej miere
vyskytovali prave na taziskovom predmete
studia na umeleckej vysokej Skole, na ,politi-
ke“. S dejinami medzinarodného robotnicke-
ho hnutia (1. ro¢nik), ktoré vyucoval postrach
skoly - Bibzov4, sa mi spaja spomienka na
jeden z najkrajsich dni mojho zivota, ked sme
sa rozhodli ist pripravit sa na ont obavanu
sktsku na Zlaté piesky a po prichode na ku-
palisko sme ako prvy ¢in ritudlne utopili oba
diely tazko zhananych skript na dne jazera

a cely den prediskutovali o Langerovych cha-
sidoch. Na marxistickej filozofii sudruzky
Provaznikovej (2. ro¢nik) sa Breinerov hurén-
sky smiech ozyval azda najcastejSie. Ked ndm
ilustrovala spolocenskd podmienenost javov
vetou ,Cernoch miuiZe byt genidlne nadany na
matematiku, no ak sa s matematikou v Zivote
nestretne, tak sa to viibec nepoznd*“, nasledo-
vala dalSia Breinerova salva, ktord ju viedla

k poznamke: ,Komu sa tu nepdci, méze odist.“
Tuto vyzvu Breiner, samozrejme, plne akcep-
toval. Po prvej hodine politickej ekonémie

(3. ro¢nik) s docentom Lancaricom sme vysli
na chodbu, kde nés cakali starsi kolegovia

- Jano Gréner a Maridn Banda. Tu (na Panen-
skej ul.) sa odohrala nasledujiica scéna:

Gréner: ,Co ste mali?*
Ja: ,Politickil ekonémiu.“
Banda: ,A to je co?“

Ja: ,Lancaric.
Gréner: ,A to je kto?“
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Breiner: ,Baca z Martinceka.“

(Na vysvetlenie: Maridn Banda pochadzal
z dediny Martincek, v ktorej bol bacom isty
Lancaric.)

Lancaric¢ (prave vysiel z triedy): ,Dakujem.*

Na dalSom priebehu vyucby politickej eko-
némie sa Breiner uz nezucastioval a docent
Lancaric ilustroval po cely rok vSetky defini-
cie a poucky politickej ekondmie prikladmi
z oblasti, ktord mu bola pristidena (pocet
oviec, ov¢i syr, ovcéia vina, Zincica, namezd-
na mzda honelnikov atd.), pricom sa vzdy
velavyznamne pozeral na mna. Breiner sam
potom problém skusok z tychto predmetov,
o obsahu ktorych nemal ani $ajnu, riesil
vdaka Frantovi Tugendliebovi pomocou psy-
chotroniky.

Este jedna Skolska historka: Vedenie katedry
sa raz rozhodlo, Ze vSetci Studenti skladby
upravia pod dozorom svojich pedagégov po
dve ludové piesne pre potreby vysielania slo-
venského rozhlasu, aby uz konecne vznikol
kvalitny slovensky folkldr. Ja som maval
hodinu kazdy pondelok o desiatej a ista ne-
delna depresia spdsobila, Ze som vecer zavolal
Petrovi a poprosil som ho, ¢i by mi ttito ludov-
ku nenapisal. Odvetil, Ze samozrejme, a tak
som isiel k nemu, kde som si pol hodinky
pockal a potom som si domov odniesol - bez
toho, Zeby som sa na popisany papier pozrel
- ,moju” upravu ludovky. Na druhé rano som
na vyzvu profesora Kardosa polozil domacu
dlohu na klavir na prehratie a takmer som
umrel: po dvoch taktoch slacikov (divaj

v G dur) nasledovali Styri takty Zenského zbo-
ru (Ideme ideme, cesticku nevieme) a na to do
pauzy zboru a orchestra sdlovy cimbal zahral
prvé dva verse ruskej hymny (Sajuz nerusi-
myj). Takto pokracovala celd moja ludovka.
Boh je vSak mocny: Kardos sa zastavil pri
probléme rytmického zépisu Zenského zboru
(Sest osmin alebo trioly?), a tak som skolu
dostudoval.

K nasmu priatelstvu s Breinerom teda pat-
rila aj skutocnost, Ze spominané autority
trpeli amnéziou a tieto prejavy nepripisovali
nepritomnému Breinerovi, ale prave mne.
Breinerovo spravanie na dejindch emerha
(pozn. red. Medzinarodného robotnickeho
hnutia), marxistickej filozofii, politickej eko-
némii ¢i vedeckom komunizme, ale aj na
skladatelskych seminaroch, hudobnej tedrii
Ci vojenskej priprave mi sposobovalo sériu
trdum, kedZe som byval mylne povaZovany
za povodcu tychto vytrznosti, a tak sa nasled-
ky Breinerovych ¢inov a spravania stavali
hlavnym bremenom mojich $tidii na VSMU.
Tieto charakteristiky sa stali postupne trvalou
sucastou nasho vztahu a dokonale fungovali
aj po ukonceni skoly, kedZe nadutci, papalasi
a hlupaci sa vyskytovali aj v dalsich institd-
ciach, ktoré riadili nas profesionalny Zivot.
Nikdy som Breinerovi nevycital, Ze som casto
musel niest nasledky nasich spolo¢nych tivah
a jeho spontannych ¢inov, hoci je priznacné,
Ze ja sa s nimi stretdvam kazdodenne, kym
on si ich zvac¢sa ani nepaméta (napriklad spo-

lo¢né vyhlasenie Uzkeho magického kruhu
HZDS, uverejnené v Kultlirnom Zivote, hudob-
ni nadutci pripisali mne a mne aj boli adre-
sované uvahy o Zalobe za nactiutrhacstvo ¢i
snaha ,rozbit mi papulu“ jedného vtedajsieho
profesora).

Urobil som len jediny pokus ,vSetko mu vra-
tit“: Ked ma eSte ako Studenta vyzval na ceste
do Humenného zasoférovat si, tak som mu
do piatich minut dokonale roztrieskal ,zigu-
1dka“ a Peter si sdm zachranil Zivot len vdaka
svojej duchapritomnosti. Na tejto navsteve
som sa vsak spoznal aj s Petrovym otcom.
Ten mi porozpraval kolymské historky z jeho
15-ro¢ného sibirskeho zajatia, ktoré ma do-
dnes dokazu vydesit a ktoré mi azda umoznili
aj pochopit Petrovu lasku k zivotu a pravde

i jeho nenavist k spolo¢enskému nasiliu

a spolocenskej 17i. Spoznal som tieZ Petrovu
mamu, ktora prezila besnenie Hitlera a Tuku
v evanjelickom sirotinci vdaka mikulasskemu
fararovi Vladimirovi Kunovi.
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P. Breiner, V. Godar, A. Seban, S. Paliich (foto: afchiv autora)
1

Breinerovska nesputanost ¢i bezuzdnost sa
tazko zlucCovala s pisanymi i nepisanymi po-
riadkami hudobnych institacii, ktoré riadili
nas hudobny Zivot. Nonkonformnost skryta

v jeho partiturach viedla doméace autority

k dehonestujicim rozsudkom, ktorym posky-
tovalo alibi zasa len breinerovské spravanie,

a nijako ich neopravnovali zapisané skladby.
Ak jeho hybridizacie hudobnych svetov, vy-
skytujace sa uz v jeho prvych skladbach, viedli
istt miestnu autoritu k zhadzujicemu ozna-
Ceniu ,hovadzi gulas«, staci dnes dodat, ze
spominand autorita zacala podobné ,gulase”
pisat o desatrocie neskor, a dokonca ich mys-
lela celkom vazne. V osemdesiatych rokoch,

v obdobi tvorivého nastupu nasej generacie, sa
teda Breiner ,nehodil nikam“ (povedané Ma-
jakovského slovami). To viedlo k jeho ¢astym
zmenam zamestnania a ona breinerovska slo-
bodna Zila si svoj najvacsi priestor nasla azda
v jazzovej pianistike, ku ktorej som ho istym
sposobom aj ja osobne podnietil. Breinerova
nekompromisnost postojov v otazkach prav-
divosti a profesionality, jeho nezavislost a se-
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batcta spdsobili, Ze sa v Ziadnom zamestnani
nadlho nezohrial, a tak sa paradoxne stal
majstrom azda vo vSetkych muzikantskych
profesiach. Spolocenska netolerancia osemde-
siatych rokov teda splodila fenomén Breinera
skladatela, aranzéra, pesnickara, dirigenta,
Klaviristu, jazzového pianistu, hudobného
reziséra, komorného i sélového hraca, autora
stoviek partitir vaznej i nevaznej hudby, sym-
fonii, pesniciek i muzikalov, filmovej a scé-
nickej hudby. Kolegidlna netolerancia zasa
spOsobila, Ze Breiner zacal brat vazne jedini
institdciu - institdciu spolocenskej objednav-
ky, ku ktorej pristupoval so sebe vlastnou pro-
fesionalnostou.

Peter Breiner neomylne diagnostikoval pono-
vembrovu dobu ako dobu velkych prilezitosti
pre malych Iudi. Ak som ja poc¢as novembro-
vych dni chodil na ndmestie, pricom Strnga-
nie s kli¢mi som povazoval za stupidny ritual
zbavujici zicastnenych i neztcastnenych
akejkolvek zodpovednosti a nemajtci nijaky

vztah k vizii budtcnosti, tak Breiner mi na
vyzvu zucastnit sa demonstracie odpovedal:
LNebude to dlho trvat a na tom istom ndmes-
ti budu kricat, Ze ho treba premenovat na
ndmestie Matice slovenskej.“ Ak som vtedy
deklamacie o dobehnuti Zdpadu za dva roky
povazoval za prejavy blizniacich mozgov,
tak Breinerove diagndzy boli ovela prisnej-
Sie a mne samému pripadali ako prejavy
monstrudznej precitlivelosti, majicej korene
v pradavnej historickej sktisenosti Hebrejcov.
Nasledujuci vyvoj vsak vzdy takmer stoper-
centne potvrdil Breinerove diagnézy a ja som
sa sdm musel zaradit do tabora nerozmys-
lajuicich idealistov. Je azda prirodzené, ze
najvacsou tuzbou cloveka je, aby jeho deti vy-
rastali v nedeformujicom a bezpecnom pro-
stredi obcianskej slobody. Mudry Werich bol
raz povedal: ,KaZdd doba md robu a td réba
md vlecku.“ Breiner o tejto vlecke vedel a vSet-
ko svoje usilie venoval tomu, aby svoju dcéru
Petru zbavil tejto vlecky. Roku 1992 odiSiel do
Kanady, ktord mu poskytla azyl, pracovné
prilezitosti i hladanu ob¢iansku slobodu. X
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ROZHOVOR

I_Deter
Breiner

.Pri dirigovani som ako decko,

ktore pustili do hrackarstva

S « Y

(foto: J. Lukas)

V jani Peter Breiner Gcinkoval v Slovenskej filharmaonii ako dirigent vlast-

nej Gpravy Musorgského Obrazkov z vystavy, v Redute pri tej prilezitosti
uviedol tiez slovenski premiéru svojej skladby SROWMAAM. V Slovenskom
narodnom divadle ho bolo mozné vidiet' dirigovat' balet Slovanské tance,
koncom maja mal v SND premiéru Prokofievov balet Romeo a Jiilia, ktory
nastudoval. V tom istom mesiaci sibor Triango, ktory sa v januari predstavil
v newyorskej Carnegie Hall, ukoncil v Ziline svoje eurdpske turné. Popri tom
vSetkom stihol Peter Breiner na Slovensku odohrat' niekol'ko klavirnych reci-
talov. Na jesen sa opat' postavi na dirigentsky stupienok Statnej filharménie
Kosice. V New Yorku Zijlci rodak z Humenného, skladatel, klavirista, aranzér,
dirigent a komentator spolocenského diania oslavuje svoje jubileum hudbou.
Rozhovor s Vladimirom Godarom vznikol v jani 2017.

Pripravil Vladimir GODAR

B K hudbe si sa dostal ako mnohi hudobnici
cez klaviratiru. Mohol by si tu sistredit' zo-
par spomienok na tento nastroj, na skolu ¢i
na ucitel'ov/-ky klavirnej hry?

Minuly piatok som mal v Humennom kla-
virny recital a zistil som, Ze v obecenstve

sedi pani Demekov4, ktord ma ucila hrat na
Kklaviri v Humennom, ked som mal pét rokov.
Nevidel som ju viac ako sStyridsatdva rokov

a prisla tam z Madarska, kde Zije s manze-
lom. Niekto nas odfotil, ked sme sa po mojom
koncerte po tych rokoch po prvykrat stretli.
Zahral som jej Mozartov Chlieb s maslom, lebo
to bola vlastne prva vec, ¢o som hral u nej

ako prednes, ked som zacal chodit na Kon-
zervatérium a ona tam chodila so mnou. Ako
Kojanovej zZiacka ma vodila so sebou kazdu
stredu do Kosic na Konzervatdrium, neskor
som chodil uz sam.
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B MQ@j prvy klavir (pianino Petrof) stal

v roku 1959 rodicov 9600 korin.

Moja mama mala klavir, bola to jedina vec, ¢o
si po vojne odniesla zo Ziliny do Humenného,
ked sa vydala za mdjho otca. Bolo to Cierne pia-
nino, ktoré arizatori nechceli, hoci inak si na-
bytok zobrali a mama svoj klavir nejako nasla.
Na riom som zacal hrat, ked som mal Styri
roky. Potom sme mali hnedé pianino Petrof,
na riom som prezil do roku 1968. To nam za

10 000 kortin predala pani Levicka. V 1969 roku
(to som uz chodil na Konzervatdrium) Kojano-
va vedela o ludoch, ktori sa chystali emigrovat
a potrebovali sa zbavit svojho klavira. Tak som
dostal kridlo, ktoré stalo rodicov pattisic kortin,
a tento klavir nielenze prezil so mnou konzer-
vatdrium i vysokd, ale som si ho so sebou vzal
aj do Kanady - tam to uz neprezil.

Neviem, ¢o bolo to pévodné ocarenie hudbou.
Pamatam si, Zze sedim pét-Sestrocny na okne

v kastieli v hudobnej skole v Humennom

s ucitelom Fecurom, ktory mal hlboky hlas.
Bol to taky medved, ktory mi venoval vSetku
pozornost a ja som utekal z domu, aby som sa
s nim mohol rozpravat. Bol zborovy dirigent

a ucil hru na akordedne. Ked vznikol zbor
humenskych ucitelov, tak ho dirigoval na po-
lovicu s mojou mamou.

Kojanova ma ucila od desiatich rokov, mala
taky rusky ¢i sibirsky pristup a ja som vtedy
ku nej chodil kazda stredu na Konzervato-
rium do Kosic. Mozartov Chlieb s maslom

bol prvy kriticky bod v mojom klavirovani,

pri glissandach som si do krvi rozdrel palec.
Mimochodom, Kojanova tiez chcela, aby som
chodil na druhy ndstroj, a tak som absolvoval
aj dva roky hry na violoncele u Polovku v Hu-
mennom.

Hudba ma urcite bavila uz vtedy, pamatam si,
Ze som prinutil mamu kupovat notovy papier
a pisal som si noty. Muselo ma to Sialene
bavit, lebo som s hudbou stravil dobrovolne
celé hodiny. Zasol som, Ze hudba sa d4 zapi-
sat a ked som mal desat rokov, napisal som
partitiiru opery Mackin dom podla Samuila
Marsaka, eSte ju mam.

Kojanova mi od zaciatku nasadzovala latku
velmi vysoko a ja som nevladal. Ked som mal
ako 15-ro¢ny hrat Lisztove Transcendentdlne
etudy, Mefisto valcik ¢i Chopinove Scherzd, tak
ma to prestalo bavit. Sedi$ za tym klavirom

a nevies presvedcit mozog, aby to absorboval,
prsty by aj isli, ale mne to ni¢ nehovorilo. Na
tom to celé zakapalo.

Vtedy som hral uz Haydnov D dur koncert (ten
Vargov), a to ma Sialene bavilo, lebo tam bol aj
druhy klavir. A objavil som veci, ktoré ma bavili
ovela viac ako hranie nezmyselne tazkych veci.
To sa prejavilo uz v prvom roc¢niku konzerva-
toria, ked som zacal zakladat orchestre, tria,
kvarteta. Nechcel som len sediet za klavirom

a opakovat, ¢o niekto uz napisal, ¢o predo mnou
hralo uZ tisic Iudi a po mne bude hrat tisic ludi,
ale chcel som byt viac zaangazovany v procese
hudby. Na konzervatériu sa dalo zhromaz-

dit kamaréatov z triedy, priniest ich na privat

a trebars ich celt noc nutit pisat party z mnou
rekonstruovanej predohry opery Porgy a Bess,
lebo partitiira neexistovala, no nasiel som rus-
ky klavirny vytah, kde som objavil celkom nové
akordy. Tak som tu predohru reinstrumentoval
podla seba, spoluziakov som prinutil rozpisat
party a doniesol som to na orchester. Ked or-
chester skoncil ndhodou skor, tak som povedal,
~musite tu vsetci ostat,“ a rychlo som rozdal
party. A ked sme potom zahrali trebars Sest-
nast taktov, tak to bolo ono a tam som skoncil
s klavirovanim. Ten orchester — to bol najvacsi
zézrak na svete.

V druhom ro¢niku Konzervatdria som uz robil
vsetko iné, len nie klavir. Zac¢al som chodit
na bicie a na bicich som cvicil viac ako na
klaviri. V tretom ro¢niku som tak dobre hral
na bicich, Ze ma moj profesor bral hrat do di-
vadla. Ked on mal fusku, tak ja som isiel hrat
CarddSovii princeznu alebo Pikovii ddmu alebo



Cokolvek. Potom mal problémy, Ze Sestnést-
rocné deti vodi do divadla. No a v tretom roc-
niku som uz definitivne presttpil na skladbu
ako na hlavny predmet; to bol vlastne prvy
rok, ked Jozko Podprocky prisiel do Kosic.

B Vyzera to tak, Ze si v spravnom veku
stretol v KoSiciach osvietené osobnosti.

To kosSické konzervatdrium, to bola tak strasne
normalna Skola. Ked sa na to takto pozeram,
mal som velké Stastie na pedagégov — Maria
Potemrova, Eugen Szaraz, Jozko Podprocky...

A ta moja posadnutost hudbou sa tu mohla
plne prejavit. Sama Kojanova bojovala ako lev,
aby presvedcila mojich rodic¢ov o mojej hudob-
nej budicnosti, aby som Siel na strednud skolu
uz z 6smeho ro¢nika. Bola to posadnutost ¢i
huizevnatost. Ponukla mi, aby som v lete byval
u nich v Kosiciach a tam aj cvicil, aby bolo
isté, Ze sa neulievam. To iste nebolo kazdo-
denné. Pamatam si, Zze sa mi strasne pacilo,
Co jedli. Tu bola celkom ina kuchyrna oproti
nasej rakusko-uhorsko-zidovskej kuchyni
mojej babky; tu sa zrazu jedla zelenina, Salaty
a jedla, ¢o nemali milidn kaldrii. Detstvo som
netravil s detmi, ale s dospelymi - po cely Cas.
vsade som bol najmladsi, nebolo to normalne.
Napokon uz td Demekova z Humeného mu-

s Albrecht (uprostred), A. Albrecht
(prvy zl'ava) a A. Moyzes{prvy sprava)
(foto: archiv autora) - et

sela daco tusit, ked ma zobrala ukazat svojej
profesorke. To nase stretnutie v piatok bolo
dost dojemné.

VsSetko na svete som sa naucil na kosickom
konzervatodriu, ta vysoka mi nedala skoro

nic. Cez prestavku sa hralo, po vyucovani sa
hralo, pred vyucovanim sa hralo, vecer sa

islo spolo¢ne do opery. Boli tu na kope puber-
tiaci, ktori boli va¢Sinou talentovani, hrali

a vicsinu z nich muzika naozaj zaujimala.
Napriklad som dal dokopy slacikovy orchester
a ucili sme sa hrat Bachov 3. brandenbursky
koncert dovtedy, kym sme ho nevedeli zahrat
a kym som sa ho nenaucil dirigovat. Nezau-
jimalo nas, Ci je to tazké. Cez velku prestavku
sme robili hudobné kvizy. Ludia v puberte sa
okamzite nakazia, chcu sa nechat presvedcit.
Mohol som robit skladbu aj bicie, hral som

v dychovke, v Skolskom orchestri. vV divadel-
nom orchestri som na vlastnej kozi zazil, ¢o je

to, ked sa strati orchestralny hrac. To ti nikto
nevysvetli, ako sa mas ndjst v parte, ¢o zazi-
vas, ked sa stratis. Devatdesiat percent diri-
gentov to nevie, a tak ani nevedia, Co sa stalo,
ked niekto hra o dva takty inde.

K mojim osvietencom - Kojanova, triedny Sza-
raz, ten ma ucil intondciu. Tento osvietenec
ma vymazal z triednej knihy, aby som nemal
zamesSkané hodiny; to sa stalo za komunizmu.
Pani Potemrova bola nadcasova kategoria; jej
bolo jedno, aky je rezim, ona povedala: ,Skola
je tu na to, aby ste neboli hluipi; byt hlipi je to
najhorsie na svete a vy nemozete byc glupe.“ (aj
po vychodniarsky to povedala). A ked videla, Ze
niekde ma spatnu vazbu, zacala nosit knizky,
platne, davala domace tlohy navyse; s riou
sme isli na Varsavsku jesen z KoSic v Case,

ked som nebol eSte ani v Bratislave. Najvacsi
sviatok bol, ked niekoho pozvala domov po-
Ctvat platne, mala neuveritelnt fonotéku.
Konzervatdrium v Kosiciach boli pre mna Styri
roky hudobnej euférie - dychovka, orchester,
komorny orchester, trio, kvarteto, Stvorruc-
ny klavir. Raz som ilegalne cviil Rapsddiu

v modrom, profesor Vlastimil Tichy iSiel okolo,
nakukol, a zahral mi druhy klavir. A potom
nas nachytala Kojanova — mna, s cudzim pro-
fesorom, ako hram repertoar, ktory ona nes-

chvalila. Obaja sme boli ako zmoknuté kury.
Ona potom ostala zatrpknuta ako moja matka
po holokauste.

Jozko Podprocky sa objavil ako anjel. UCil te-
oriu s humorom a espritom, ja som mu zacal
hned nosit svoje skladby, a potom som chodil
k nemu domov. On mi navrhol prestup a po-
kracovanie na vysokej u Moyzesa. Na moje
skladatelstvo mal zasadny vplyv, presvedcil
ma, ze skladat mozem. Zorganizoval mi re-
Zim pisania, ¢o som velmi potreboval a za ¢o
som mu nesmierne vdacny.

B No a to hovorime o rokoch najtvrdsej
normalizacie v policajnom state. Vtedy sa
nedalo prist' do skoly bez toho, aby cloveka
dvakrat nelegitimovali.

Ja som vtedy dosiel do skoly v nohaviciach

z americkej zastavy, ktoré mi moja ni¢ netu-
Siaca teta poslala z Clevelandu. Samozrejme,

ROZHOVOR

Ze som ich mal na sebe raz - najprv ma za-
stavili policajti, tak som pochopil, Ze to nepdj-
de. Zacal som si ich nosit do $koly a tam som
sa prezliekol, no za desat mindt ma zastavil
riaditel a povedal mi, ze ma vyhodia zo Sko-
ly. Tak som ich predal nejakému koSickému
chuligdnovi a celé mesiace som si za tie pe-
niaze kupoval tresku. A bolo.

B My sme sa po prvykrat stretli na priji-
macich skiskach - bolo to v marci ¢i aprili
1975. Boli sme tam deviati, komisia (Cikker,
Moyzes, Kardos) si vybrala styroch (okrem
nas dvoch aj Marosa Burlasa a Vit'a Kubicku)
a v septembri sme zacali chodit' do Skoly.

Co sa od nas vtedy pozadovalo, to je dnes
nadbytocny luxus. Ty si sa tu stal vlastne
poslednym Moyzesovym Ziakom.

Na vysokej sa kazdy staral sam o seba, tam uz
nebola nijaka komunita. Spomenies si, Ze by
Studenti na vysokej spontanne zaloZili nejaky
subor?

B Jasi pamatam, e si ako prvak na VSMU
zalozil klavirne kvinteto s dychmi, lebo ste
chceli zahrat' Sixtovo Kvinteto. Dula Klein hral
na klarinete, Martin Karvas na hoboji a Vlado
Durana na fagote.

Ano, a hrali sme aj Beethovena. Ale koncert
sme nemali.

B A bol Hansi Albrecht.

Bol Hansi, no to tak nemalo nic¢ spolo¢né

so Skolou, az to bolelo. Pamé&tam si, Ze sme

s Bandom listovali Sostakovicovu Violovii
sondtu par mesiacov po tom, ¢o ju napisal.

Z kdpie rukopisu - dva mesiace po Sostako-
viCovej smrti. U Hansiho bolo to, ¢o som mal
v KoSiciach na Konzervatoriu. Zblaznil som sa
do Schumannovho Kvinteta, ktoré sme hrali

a ktoré som si celé prepisal.

B Hansi Albrecht a Alexander Moyzes sa asi
nemali vel'mi radi, ale v tvojom Zivotopise sa
ocitli obaja vedl'a seba.

Zivota u Hansiho som sa nevedel nabaZit, isty
Cas som unho aj byval, mal som kltce. Nap-
riek komunizmu tu bola neuveritelna oaza.
Ni¢ podobné som predtym nepoznal. Neviem
tieZ zabudntt na bridZové nedele s Grétinéni
pod Kokoschkovymi obrazmi. To si spomien-
ky, ktoré stratili svoj hmotny substrat. Cel-
kom ma dorazilo to video, kde Duro Alexander
hra Hansiho a ide po Kapitulskej. Ten Hansiho
instinkt - nie pedagogicky, ale Iudsky. Nikdy
nic¢ nehovoril a povedal vSetko, pravé slova

v pravy Cas. Bol som vlastne v tychto rokoch
¢lenom zacinajucej Musiky aeterny. Moyzes

- utkvela mi v paméti prva hodina. Povedal
mi, Ze ma v nasledujucich piatich rokoch nic¢
nenauci: ,Ja ti mézem ukdzat, ako to robim ja,
ale skladatelom sa stat sa musis naucit sdm.“
A vSetko bolo jasné. Ako profesor hlavného
predmetu mi zehlil vSetky ,prisery*.

m  Coskoro si uz ako student zacal pracovat'

v rozhlase ako hudobny rezisér.
To bolo zamestnanie, kde som musel kontro-

17



ROZHOVOR

lovat akusticku realizaciu textu zapisaného

v partitdre, lebo cielom tejto ¢innosti bolo na-
hrat skladbu s ¢o najmensim poc¢tom chyb, a to
si vyzaduje Co najlepsie Citanie partittry. Bola
to velmi pozitivna skusenost, pre dirigenta na
nezaplatenie. DIhs$ie mi potom trvalo odputat
sa od partitury, od toho neustaleho sledovania,
(i je vSetko v poriadku. T4 kontrola spociva

v tom, Ze to musi$ mat v mozgu o nieco skor,
ako to v skutocnosti zaznie, a ty overujes, Ci to,
Co si pocul v predstave, zaznie aj naozaj.

B Mal som kedysi rozhovor s Marianom
Lapsanskym o klavirovani. On mi povedal,

Ze najviac sa o pianizme naucil pri sprevadza-
ni spevaka ¢i huslistu. Vtedy mi tiez povedal,
Ze podstata cinnosti klaviristu spociva v tom,
Ze pocas citania no6t musi pocut' zvuk a svojou
vol'ou-predstavou vlastne kontroluje to, €o sa
stane, ked' polozi ruky na klaviatiru. Vndtor-
na intonacia, ktora je samozrejma u huslistu
¢i spevaka, je tiez podstatou pianizmu.

A to isté robi dirigent. V rozhlase som spoz-
nal obrovské mnozZstvo hudby. Vtedy TOCR
to¢il kazdy deri, SOCR takmer bez prestavky.
Okamzite som aj zacal pisat partitury pre
TOCR, ¢o bola nezaplatitelna Skola - jeden derni
som to napisal, na druhy den sa to schvalilo
a na treti den sa nahravalo. Bola tu okamzita
spatna vizba, hracska reakcia. vtedy som si
napocuval aj vSetky dzezové Standardy. A na
tvoj podnet som zacal hrat dzez s Jozkom Bri-
sudom a Cyrilom Zeleridkom.

B Pamatam si, Ze si vo Vécku na Bratislav-
skijch dzezovych dioch pocas jam session
sprevadzal Zbigniewa Namystowského
(1977); potom prisla skupina Forum 57, kde

si hral s Jozom Kolkovi¢om, Jarom Rozsivalom
a MiSom Lazarom - tiezZ na dzezowyjch diioch.
Na dZezovych diioch som vystupil aj ako spe-
vak - s Martinom Karvasom, Janom Sikorom
a Petrom Lipom. Spievali sme spiritudly vo
vojenskych uniformach s plesatym Lipom.
Ked som bol na VSMU, nahravali sme hud-
bu k mdjmu muzikalu Carovnd ¢asa a vtedy
doslo k dalS$iemu osudovému stretnutiu - so
zvukarom Ottom Noppom. Tato spolupra-

ca trva dodnes uz Styridsat rokov, pracoval
najma ako zvukar pre Naxos. Obaja sme sa
stretli v rozhlase a obaja sme z toho rozhlasu
aj odisli. Do rozhlasu som nastupil uz pocas
studii, a tak som naozaj nemohol chodit na
prednasky a mal som dekansky termin aj

z telocviku. Mali sme plavanie, ja som neve-
del plavat a navyse som mal vtedy v rozhlase
sluzbu. Tri-Styri roky som tam mal plny uva-
zok, takZe som ratal s tym, Ze ma po $kole
zamestnaju, no pan Dibak mi vo svojej kance-
larii vysvetlil, Ze Ministerstvo vnutra nedovoli
rozhlasu zamestnat destruktivny Zivel. Vtedy
som dostal lano od Broma a bez rozmyslania
som iSiel k Bromovi. A bolo.

B Kedy si zacal s dirigovanim?

To si presne paméatam. Ked som mal desat-je-
denést rokov, pozeral som v madarskej televi-
zii Bernsteinov cyklus a ked som zacal chodit

18

na Konzervatdrium, objavil som archiv, kde
boli partitiry a orchestralny materidl. Zazrak!
Prva partitdra, ¢o som si doniesol domov a ¢i-
tal, bola Smetanova Md vlast. Partitiira mojej
opery vyzerala celkom inak, u Smetanu to

celé bolo zorganizované. Neuveritelne ma to
fascinovalo, v Kosiciach som chodil na kazdy
koncert do opery s partitiirou, v noci som ne-
spal a v posteli som dirigoval orchester. Potom
som organizoval stibory a orchestre. Ked som
prestupil na skladbu, v osnovach bolo aj diri-
govanie. To ucil Holoubek, ktory dovtedy neucil
a zobral to velmi vazne. To boli vlastne moje
jediné lekcie a vsetko, Co viem o dirigovani,
viem od neho. U¢il ako stary praktik a aj spolo-
censky to bolo neuveritelne prijemné. Tak som
po prvykrat dirigoval symfonicky orchester

na verejnosti na Konzervatdriu - cely koncert
dirigoval Holoubek a pridavok som dirigoval
ja. Presiel som od bicich dopredu a oddirigo-
val som Glinkovu Predohru k opere Ruslan

a Ludmila. Bolo to celé fascinujice a bol to moj
sen, odkedy som bol po prvykrat na filharmo-
nickom koncerte v KoSiciach - moj prvy zivy
koncert bola Orffova Carmina burana. Bystrik
Rezucha mi zasa dal prvy zaplateny kseft

- prepisoval som Moyzesove partitury (Dolu
Vdhom, Tance z Pohronia) pre ktpelny orches-
ter v Bardejovskych kuapeloch.

Dirigovat som mohol v KoSiciach, v Ziline,

vo Viedni, no Bratislava bola pre mna ab-
soldtne zartbana. Tak som pochopil, Ze na

to dirigovanie tu musim mat papier. Vtedy
Jurkovic vybavil, Ze mi po dvoch rokoch sStu-
dia u Slovaka daju na to papier. Slovaka som
uz poznal ako rezisér, no absolvoval som
untho dve hodiny, a potom som si povedal, ze
hadam ten papier za to nestoji. Dodnes som
pri dirigovani amatér, som ako decko, ktoré
pustili do hrackarstva. Ked idem v Jeruzaleme
dirigovat Jerusalem Symphony ¢i dirigovat

v Carnegie Hall, tak si vravim: ,A mria tam
pustia? Ved na to nemdm papier.“ Ked som
nahraval Janacka na Novom Zélande so Spic-
kovym orchestrom, tak som mal dojem, Ze
mozno to aj viem.

B Alan Hovhaness v istom rozhovore po-
vedal, Ze za krizou hudby v 20. storoci stoja
dirigenti, lebo oni predstierajd, Zze pocuji
nieco, €o sa neda pocut'

Devatdesiat percent skladatelov nema slucho-
v kontrolu nad partitirou. Orchestru trva tak
patnast mint zistit, kto stoji pred nim. Ale
plati to aj naopak, tolko treba, kym dirigent
zisti, na koho sa v orchestri mo6ze spolahnut.
Moja priatelka hovori, Ze netreba chodit volit,
lebo tym politikov len posmelujeme. Podobne
dirigenti posmeluju skladatelov, aby pisali
svoje nepocutelné partittry. To sa tyka tonovej
vysky i rytmu. VSetko je to dnes ,priblizitelno“.
Uz ako reZisér som zazil situacie, ked oporny
stip slovenského spevu spieval piesne sklada-
telského oporného stipu a ani jeden netusili, ¢o
je naozaj v nahravanych notach.

B Jasom pocul - neviem, €i to je legenda -,
Ze v kosickej filharmonii mali sat'az: Kto viac-

krat zahra pocas premiéry diela pritomného
skladatel'a ,,Medved'ku, daj labku®, bez toho,
aby si to vSimol pritomny skladatel’ i dirigu-
juci dirigent.

Nie je to legenda. Celé je to velkolepé chucpe

- my sa budeme tvérit, Ze hrame tvoju skladbu,
ty sa budes tvarit, Ze pocivas svoju skladbu,

a pritom ,jede” ,Medvedku, daj labku“. Tento
syndrom ,Medvedku, daj labku“ je dnes vsade.

B  Witold Lutostawski to celkom presne
analyzoval - ¢o sa vlastne da a neda pocut'

v orchestri. Ty si sa teda stal dirigentom vd'a-
ka nahravaniu?

Hej, takmer vylucne; nikdy som nemal or-
chester a nestal som sa sucastou podiovej
vymeny, Co je zdkladnd podmienka prezitia
dirigenta. Ako $éf orchestra moze$ na vyme-
nu pondknut inému dirigentovi svoje pédium.
Ked nie si stcastou tohto kolobehu... Ja na-
hravam ako host, orchestraci mi povedia,

S tebou je tak dobre, pridi zase,“ no ja nepri-
dem, manazment ma nezavola, lebo nie som
stcastou tohto navzajom sa oplodnujiceho
cyklu; to, Ze ma chcd orchestraci, to manaz-
ment zaujima najmenej zo vsetkého; nemam
¢im prispiet do kasicky. Celé to takto funguje.

BV Bratislave si dirigoval koncerty s Cap-
pellou Istropolitanou, so Statnym komornjm
orchestrom Zilina, Statnou filharméniou Ko-
sice, Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu, nedavno si po prvykrat dirigoval
svojich davnych spolupracovnikov zo Sloven-
skej filharmonie na koncerte k tvojej Sest-
desiatke. Odznela tu aj premiéra tvojej novej
orchestralnej skladby SROWMAAM, aj tvoja
instrumentacia Musorgského Kartiniek. Pre-
miérovana skladba je vlastne orchestralna
fantazia na tému ruskej romskej piesne Daro-
goj dlinnoju, ktord si pamatame z roku 1968,
ked' bola celosvetovym hitom Mary Hopkin

s textom Those Were The Days. Z partitiry
mam pocit, Ze si tu zasa spojil nespojitel'né

- nostalgiu so sarkazmom. Prezradis citate-
'om akronym v nazve skladby?
SROWMAAM je skratka slov Suicide Rate of
White Middle-Aged American Men, ¢o zna-
mena Pocet samovrdzd bielych Americanov

v strednom veku - je to najrychlejsie stipajuca
krivka v popula¢nych Statistikach. Asi odraza
nieco, ¢o sa v krajine deje. Samovrazdy pacha-
ju ludia, ktori by mali byt najvacSou oporou
spolocnosti. Predstavuju frustracie ¢i skla-
mania ocakavani ludi, Ze sa budd mat asporn
tak dobre, ako sa mali ich rodicia. Predsta-
vuje ustvanost ludi, ktora nevedie k chramu,
dnesny rozkvet idiotizmu, roztvorené noznice,
ktoré v Amerike zlikvidovali strednu triedu,
tq, ktora kedysi vytvorila kapitalizmus a kto-
ra dnes prestava existovat, lebo chamtivost

a hldpost bohatcov je vetna a nekonecna.
Citat spaja vsetko velkym oblikom a ilustruje
dnes$nu beztitesnost, beznadej a nostalgiu. To
vSetko v Stvorstvrtovom metre, do ktorého sa
musi zmestit aj devatosminovy takt. X

(Uryvok z pripravovanej publikacie)
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Tazba tvorit' v Presove

Hovorit' o hudbe sii¢asnosti, aj ked' by to malo byt' prirodzenég, nie je vdbec jednoduché.
Paleta koncertnej produkcie je nesmierne bohata: popri aktualnej znie i hudba minulosti,
prezentované si spolocensky etablované styly, druhy a zanre, ktoré prekrocili ramec
dobovej determinovanosti a svojou univerzalnou recou oslovuji dodnes. Zaroven treba
akceptovat', ze hudba sicasnych autorov je Stylovo a Zanrovo bohata a rozptylena. Jej
percepcia je narocnejsia v pripade, Ze sa neusiluje zabavit' a zaujat' prostrednictvom l'ah-
ko dostupnych percepénych schém, neopakuje vseobecne vyuzivané komunikacné kady,
v mnohych pripadoch sa vymyka z ramca beznej pocivatel'nosti, melodickosti, harmonie,
pravidelného rytmu. Naznacit' tito mnohorakost' sa snazila séria Styroch popularizac-
nych prednasok o siicasnej hudobnej tvorbe s nazvom Tizba tvorit' v Literarnej kaviarni

a umeleckom klube VIOLA v PreSove.

Cyklus otvoril vecer so skladatelom Jurajom
Vajéom (21.2.) a jeho sdcastou bolo koncertné
prevedenie operného fragmentu z pripra-
vovanej opery Gojdic. V dialégu sa skladatel

a pritomni hudobnici zamyslali nad tym, kedy
sa byzantska hudba stava vyzvou k tvorbe.
Umelecké uvedenie fragmentu nadvazovalo
na koncertnu produkciu Deri viadyku Pavla
Petra v lochu, ktora odznela 27. maja 2015

vo Vychodoslovenskej galérii v Kosiciach.
Presovska prezentdcia obsahovala prvky
koncertu, inscenovanej rozhlasovej hry, ab-
surdného divadla a happeningu. Umelecky
dialdg s publikom viedlo zoskupenie Urban
Hudak - Music. Pokracovanim bol druhy

z veerov (3.5.), ktorého cielom bolo upriamit
pozornost na potrebu budovania otvorenosti
a ucty k umeleckym prejavom inych kulttr.
Lektorsky vstup dramaturgicky Statnej filhar-
monie KoSice Marie Spakovej Kornucikovej
pontkol ivahu nad moznostami hlbsieho
ponoru do znejtcej hudby, ktory sa dotyka

jej duchovnej stranky. Na inSpirativne za-
myslenia o spdsoboch vnimania a nacha-
dzania harmodnie nadviazali hudobné vstupy
umeleckého dua Ramivana, zamerané na
moznosti prace s ludskym hlasom, dychom,
pohybom, pri¢om v centre stala zvukova
stranka znejuicej hudby a improvizacné tech-
niky inspirované hudbou mimoeurépskych
kultdr. MultiinStrumentalista a spevak Rami
Shaafi predstavil viaceré techniky alikvotné-
ho spevu, znel sélovy spev a jeho kombinacie
s harmonickymi néstrojmi z r6znych kitov
sveta. Lektorom tretieho stretnutia (23.5.) bol
Peter Katina, zanieteny propagator a inter-
pret sucasnej hudby. Prednaska Akeé inspirdcie
pontuka Skandindvska hudba? zacielila pozor-
nost publika na aktudlne a Specifické trendy
v dielach severskych autorov pre akordedn.
Komentované vstupy boli obohatené o autorov
autenticky pohlad na sucasnu Skandinavsku
hudbu na zéklade vlastnych poznatkov, kon-
certnych skusenosti a Stiidia na Hudobnej aka-
démii Carla Nielsena v danskom Odense. Peter
Katina venoval zarover pozornost danskemu
hudobnému skolstvu, centram stucasnej kul-
tury i skladatelskym osobnostiam daného
regionu. Putavé rozpravanie bolo doplnené este
putavejsimi hudobnymi ukazkami vybranych
severskych diel pre akordedn (P. Norgard,

A. Nordheim, E. Jokinen, M. Lindberg,

L. Graugaard). Pocas poslednej prednasky cyklu
(13. 6.) sa skladatel a dirigent Marian Lejava
podelil s publikom o svoje skusenosti s kom-
ponovanim a zarovern umeleckym prezentova-
nim vlastného diela. 0dhalil svoje vnimanie,
ked sa z postu dirigenta usiloval o plodnt
komunikaciu s interpretmi, vychadzajic z pre-
svedcCenia, Ze len na zaklade vzdjomného spo-
lupbsobenia mozno spolo¢ne vytvorit hodnot-
ny a komplexny umelecky tvar. Jeho teoreticky
vstup bol doplneny o ukazky z opery Bohom

P. Katina (foto: archiv)

milovany (premiéra 13. méja 2016 v Statnom di-
vadle Kosice). NAmetom na vytvorenie opery sa
stala legendami opradena smrt W. A. Mozarta,
ktoru sa skladatel pokusil umelecky prezento-
vat prostrednictvom faktograficky dostupnych
dobovych realii.

Zamerom prednaskovej série Tiizba tvorit

bolo predstavit Sirsej verejnosti individualne
postoje a originalne hudobné prejavy, ktoré
vychadzaju bud z intelektualne konstruova-
nych postupov, alebo naopak, z intuitivnych
pocitovych stavov. Vytvoril sa priestor pre
improvizovand hudbu, nové experimentalne
formy, prezentacie kombindcii zvukov, $tylov,
farieb a nastrojov. Tieto typy hudby si vyzaduji
otvoreného a vnimavého percipienta, ktory je
ochotny vymedzit sa voci tradicii a najma dnes
dominujicej komercii a je pripraveny spozna-
vat nové, neobjavené, na prvy pohlad tazsie de-
Sifrovatelné, avSak o to zaujimavejsie hudobné
obsahy a formy. Cyklus z verejnych zdrojov
podporil Fond na podporu umenia, ktory bol
zaroven hlavnym partnerom projektu.

SPRAVODAJSTVO

Solo - duo - trio

zamerom prehliadky stucasnej hudob-
nej tvorby v Literarnej kaviarni VIOLA
v Presove bolo pontuknut sériu koncertov
sucasnej, prevazne experimentalnej
hudby. Dramaturgia bola zamerana na
prezentdciu tvorby slovenskych sklada-
telov v Sirsich kontextoch a presahoch.
Prvy z utorkovych vecerov (4. 4.) patril
akordednu a jeho zvukovym moznos-
tiam. Peter Katina uviedol v slovenskej
premiére diela Jesuisa Torresa, Olliho
Virtaperka, Francka Bedrossiana i Sofie
Gubaiduliny, premiérovo tiez zazne-
la Level of stagnation Jevgenija Irsaia.
Zaverecny blok patril tvorbe pre akorde-
6n a klavir (Janette Katinova Singerova)
a pozornost putala Toccatina interrupta
pritomného Jozefa Podprockého, ako
aj slovenska premiéra skladby Sphinx
Alexandra Radvilovica. Koncert Hra fa-
rieb a netradicnej zvukovosti (11. 4.) pred-
stavil marimbu nielen sdlovo (Lenka
Novosedlikova), ale aj v spojeni s klavi-
rom (Julia Novosedlikova) a cimbalom
(Juraj Helcmanovsky ml.) v skladbach
od Jacoba Druckmana, Keiko Abe, Igora
Tachimciuca, Juraja Vajéa ¢i Mateja
Slobodu. Zaujimavy bol nepochybne aj
treti z vecerov (18. 4.), venovany husliam
a baladickym témam v transzanrovych
spracovaniach. Akustické, Stylovo tazko
zaraditelné trio NE:BO:DAJ tvori spevac-
ka, huslistka a etnomuzikologicka Jana
Ambrézova, skladatel, multiinStrumen-
talista a estetik Julius Fujak a akorde-
onista Andrej Plestinsky. Program tvorili
komprovizacie, pvodné skladby s po-
éziou slovenskych basnikov (P. Milcak,
P. MacsovszKy, M. Habaj, E. Parildkova,
N. Ruzickova, D. Hevier) a tieZ reinterpre-
tované skladby Ch. Mingusa, I. Achera
¢iJ. B. Kladiva. Vyraznym prvkom dra-
maturgického uchopenia bol netradi¢ny
pristup tria NE:BO:DAJ k pretvaraniu
ludovych piesni a balad, ktoré boli v ten-
to vecer v centre pozornosti. P6sobivost
zvukovej stranky dopliiala videoprojek-
cia. Posledny z vecerov prehliadky (25. 4.)
predstavil jeden z najprirodzenejsich
a zarovern vyrazovo najtvarnejsich na-
strojov — ludsky hlas. Umelecké zosku-
penie Urban Hudak — Music (Natasa
Kotelesova, Juraj Vajo, Attila Tverdak,
Juraj Helcmanovsky ml.) funguje na baze
mentalnej asociacnej vazby ludi, tvoria-
cich bez vopred danych personalno-ume-
leckych cielov a tvori prostrednictvom
spontanneho pristupu ku kompozi¢nym
a interpretacnym kadnonom. Za tcas-
ti autora boli uvedené skladby Petra
Duchnického ... whisper to my heart
again... (2017) a Vox Lumenis (2010).
Stranu pripravila
Michaela KACUROVA
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komornej hudby Konverg
Pedagogickej fakulty
Hudobné centru

Nové impulzy pre Sl6vensky -
- - mladeznicky orchester

SMO v Cisarsko-kral'ouskej jazdiarni
v Novijch Zamkoch (foto: D. Horvath)

Pocnic prvym diiom letnych prazdnin sa stal novovybudovany nitriansky Pavilon hudby dejiskom unikatneho podujatia.
Jeho priestory na necelé dva tyzdne zaplavili desiatky mladych adeptov interpretacného umenia, aby pod vedenim lektorov
nacvicovali komorné aj orchestralne diela a napokon pripravili niekol'ko koncertov. ISlo o siibeh dvoch podujati — siistredenie
Slovenského mladeznickeho orchestra (SMO) pocas prvych Siestich dni sprevadzali kurzy komornej interpretacie pod hlavic-
kou obtianskeho zdruzenia Konvergencie —, no scasti s rovhakymi aktérmi a podobnymi cielmi: poskytnit' mladym hudob-
nikom mozZnost' pracovat' pod vedenim skisenych profesionalov, podielat' sa na spolo¢nom sili v orchestri ¢i komornom
ansambli, zblizka spoznavat' hudbu, spoznavat' sa navzajom. Tak, ako to je vo vacsine krajin, v ktorych existuje fungujici
systém mladeznickych orchestrov ¢i prazdninovych kurzov uréenych mladym hudobnikom. Snaha o priblizenie sa k tomuto
standardu priniesla jedenast' mimoriadne intenzivnych dni, a to nielen po umeleckej, ale aj l'udskej a emocionalnej stranke.

A tiez prisluby do budiicnosti...
Pripravil Robert KOLAR

V zaplave komoriny

Nitriansky Pavilén hudby sa ukazal ako tak-
mer dokonalé miesto pre usporiadanie takého-
to podujatia. Moderna stavba s odhlu¢nenymi
triedami vybavenymi klavirmi na prvom
poschodi poskytla Gto¢isko komornym ansam-
blom s prevahou slacikarov, pripadne jednot-
livcom, ktori chceli cvicit. Koncertna sala na
prizemi bola vyhradenad orchestru, v suteréne
sa nachadzali dalSie miestnosti a tiez krasna,
z dvoch stran zrkadlami lemovand tanecna
sdla, v ktorej mohli skusat dychari.

Hlavnou ideou ,konvergenc¢nych“ kurzov bolo
poskytnat mladym prileZitost hrat po boku
ostrielanych komornych hracov a myslienka
Jhrajucich lektorov“ sa v praxi ukazala ako
jednoznacne prinosna z pedagogického aj
umeleckého hladiska. Z priblizne 40 Gicastni-
kov a 9 lektorov organizatori zostavili dovedna
24 ansamblov (v zmysle jeden ansambel - jed-
na skladba), z toho 16 slacikovych (pripadne

s klavirom ¢i klarinetom) a 8 dychovych.
Repertoar bol taziskovo zamerany na klasicko-
romanticku literatiru a hudbu slovenskych
skladatelov. Milan Pala so Studentmi pripravo-
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val Casti z Brahmsovho Kvinteta F dur a Sexteta
B dur, Juraj Tomka sa (popri vycerpavajucej
funkcii koncertného majstra orchestra) pre-
stval medzi zoskupeniami nacvicujicimi
Scherzo zo Schubertovho Kvinteta C dur, 1. ¢ast
Haydnovho Kvarteta D dur a ako nehrajtci
Lkoordinator“ viedol skusky 1. asti Mendels-
sohnovho Okteta, Martin Ruman riadil od
violového pultu nastudovanie casti z Mozar-
tovho Kvinteta g mol, Cajkovského Souvenir de
Florence a Brahmsovho Kvinteta G dur. Hus-
lista Attila Falvay z budapestianskej Lisztovej
akadémie, clen Kodalyovho kvarteta, si vzal

na starost uryvky z Haydnovho Kvarteta G dur
a Dvorakovho kvinteta s kontrabasom v rovna-
kej tonine, klaviristka Nora Skuta so svojimi
zverencami nastudovala 1. ¢ast Schumannovho
Klavirneho kvinteta a Blumentdlsky tanec Petra
Zagara, Jozef Luptak sa s troma mladymi kole-
gami podujal na skladbu Tack Pavla Simaia pre
violoncelové kvarteto a s violoncelovym none-
tom pripravoval Slovensky tanec Ludovita Rajte-
ra. Lektormi hry na dychovych néstrojoch boli
trombonista Albert Hrubovcak, klarinetista
Ronald Sebesta a hobojista Matus Velas, ktori
pred ucastnikov predostreli vyzvy v podobe

skladieb Igora Dibdka, Ludovita Rajtera a Vla-
dimira Bokesa a moznosti suhry podstatnej
Casti dychovej sekcie orchestra otestovali na
materiali zaujimavej Petite symphonie pre de-
vat dychovych nastrojov od Charlesa Gounoda.
K lektorom patrili aj dvaja neprehliadnutelni
hudobnici z inych néstrojovych skupin - gita-
rista Ondrej Vesely a hrac na bicich nastrojoch
Kiril Stoyanov - a vysledky ich prace boli
osviezujucim Zanrovym obohatenim takmer
jednostranne ,klasicky“ zameranych komor-
nych koncertov. No o tom neskor.

V ansambloch sa stretli mladi hraci s réznym
vzdelanostnym zazemim a r6znou mierou
skusenosti s hrou v komornom zoskupeni

a schopnosti vhladu do hudobnej struktary
¢i pod jej povrch. Pre lektorov to, prirodzene,
predstavovalo nemali vyzvu - ako za nie-
kolko dni nastudovat s nesurodou zostavou,
navyse bez akejkolvek predchadzajucej sku-
senosti spolocného hrania, repertoar, ktory si
pre svoje adekvatne stvarnenie ziada telesa
stmelené rokmi, mozno desatroc¢iami vza-
jomnej sthry. Nie vzdy sa to tispe$ne podari-
lo. Tazkosti mladym spdsobovalo napriklad
Mendelssohnovo Okteto: na nacviku den pred

hudobnujZivet 7-8]2017



koncertom sa dobre rozbehnuta 1. ¢ast na
urcitych miestach opat ,zasekla®, vytratil sa
tah, zacala zlyhavat sthra. ,Znova sa stalo,
Ze padla retaz. Ak sa takeé nieco udeje dvakrdt
- trikrdt pocas jednej skladby, nie je hodnd
uvedenia na koncerte,“ uzavrel Juraj Tomka,
a tak bolo Okteto odlozené ad acta. Podobne
aj Cajkovského Souvenir. Inokedy — obzvlast
pri vacsich obsadeniach - museli hudobni-
ci vyvinut mimoriadne usilie, aby skladba
nakoniec ,hodna“ predsa len bola. ,Stdle
nemadte radi to vysokeé cis,“ ponosoval sa (hoci
s usmevom) Jozef Luptak, ked, obkoleseny

v malej triede deviatimi mladymi adeptmi
violoncelovej hry, tén za ténom daval do po-
riadku intonaciu melodickej frazy z Rajterov-
ho tanca. Jednoducha diatonika, takmer tri-
vidlny ludovy népev, no dosiahnut dokonalé
unisono Styroch violonciel v dvojciarkovanej
oktave dokaze dat zabrat. Pravdaze, neostalo
iba pri tychto bazalnych prvkoch; postupom
Casu zacali skladby ziskavat konkrétnejsie
tvary, dozrievat vo vyraze, agogike ¢i zvukovej
rovnovahe. Vo vSeobecnosti mozno skon-
Statovat, ze Ucastnici kurzov boli technicky

&

-
Nad detailmi S:hubertovhut\ -
kvinteta (foto: M. Simkovitova) -

N
S
pomerne dobre pripraveni, nechybala im
pohotovost v hre z listu. Nedostatkom bola
skor mensia skusenost s hrou komornej
hudby a dovernejsia oboznamenost s jej Sty-
lovymi Specifikami. Prave v tomto im bola
napomocnou pritomnost hrajtcich lektorov.
Ked si ansambel nacvicujaci Scherzo zo Schu-
bertovho Kvinteta C dur zjednotil smyky
a napravil intonac¢né nezrovnalosti v unisone
violonciel, mohol sa pod Tomkovym vedenim
venovat detailom mikroagogiky, odstrarova-
niu tvrdosti v artikulacii, dosahovaniu vacsej
plynulosti vo frazovani, hladaniu dynamickej
rovnovahy. Potom prislo na rad prepajanie
jednotlivych fraz do vacsich celkov a postup-
ne sa vynarajuci kontrast medzi sebavedomo
robustnym nabojom scherza a introvertnym,
skoro pohrebnym napevom tria, kde hudba
moduluje do vzdialenych ténin s mnohymi
bé, ktoré slacikarom sice robia vrasky na cele
pre Gskalia intondcie, no zaroven im z na-
strojov umoznuju ,vydolovat“ neopocivané
zvukové farby...

Nécviky dychovych ansamblov som mal moz-
nost sledovat v trocha neskorsej faze. vV tanec-
nej séle sa devat hudobnikov pod dohladom
Mattisa Velasa usilovalo dodat tvar Scherzu

Gounodovej Petite symphonie. Toto Usilie
zahtnalo prakticky celt sekciu drevenych
dychovych nastrojov SMO (bez druhej flauty

a s dvojicou lesnych rohov), ktord mala skveld
prilezitost navzajom sa spoznat a zosuladit.

Aj pri nespofetnom mnozstve drobnosti, ktoré
pri nacviku prichadzali do cesty, bolo zjavné,
Ze ide o kvalitnu zostavu, ktord si pomerne
rychlo nasla modus vzajomného hudobného
stiznenia a harmonizovala aj po Iudskej stran-
ke. Ronald Sebesta, ktory bol dal$im z lektorov
pre dychové nastroje, systém prace charakte-
rizoval takto: ,Strdvil som tu plné tri dni, pocas
ktorgch sme nacvicovali ,dvojfdzovo‘. To zna-
mend, Ze sme sa striedavo venovali komornym
skladbdm a orchestrdlnym partom, kedZe viic-
sina z ucastnikov komornych kurzov zdroveri
hrd v SMO. Vybrali sme slovenské skladby a pre
vicsie obsadenie Gounodovu Malu symfoniu.
MéZem vyslovit spokojnost s tym, kolko prdce
sme dokdzali urobit za tento ¢as. Orchestrdlny
repertodr obsahoval predohru k Mozartovej
Figarovej svadbe, Hummelov Triibkovy koncert
a Beethovenovu Pastordlnu symfoniu, to zna-
mend hudbu obdobia klasicizmu, harmonicky

', Rajter v kruhu'violoncelistov
{foto: M. Simkoviova)

velmi priezrac¢nu, plnu kvintakordov. Museli
sme sa zaoberat tedriou ladenia kvintakordov,
principmi, ktoré k ndm prichddzaju zo sveta
interpretdcie starej hudby. Podla nich ladenie
kvintakordu vychddza zo vztahov ténov v alik-
vétnom rade. Bez toho by sme opakovane nard-
Zali na problémy. Neustdle sme sa pohybovali
medzi tedriou a jej praktickgm uplatnenim;
upozorrnoval som hrdcov, ktoré tony st citlive
a treba ich mierne zniZit a pod. VSetko zdvisi

aj od toho, ako to studenti prijmu. Myslim si,
podiel tedrie md zmysel. Na orchestrdlnych
skladbdch, ale napriklad aj na Gounodovi sa
velmi ryjchlo prejavilo, Ze tieto principy dokdZu
aplikovat aj bez dalSieho upozorriovania. Opa-
kovane som ich nabddal k tomu, aby analyzo-
vali kazdy akord, pri ktorom pocituju neistotu,
a po troch drioch som mal dojem, Ze sa v tomto
smere podarilo nieco ddleZité. Od tychto zdkla-
dov sme postupne presli aj k hudobnej gestike,
¢o vzhladom na krdtkost casu nebolo jednodu-
ché. Som vsak spokojny s tym, ¢o sme dosiahli.
Vznikla velmi priaznivd pracovnd atmosféra

a aj ked koncentrdcia chvilami polavovala, vZdy
sa nakoniec dokdzala sustredit do spolocného
bodu. Nabddal som ich, aby na to, ¢o sa naucili
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pocas tyjchto troch dni, nerezignovali ani pri
prdci v orchestri. Pri ostatnijch komornijch
dielach, kde prevlddaji struktury blizke sucas-
nej hudbe, sme za velmi krdtky cas dokdzali
prejst ku kreovaniu umeleckych tvarov.“ To
mohol potvrdit kazdy pozorovatel, ktory bol
svedkom napriklad nacviku cyklu Musica da
camera II Igora Dibaka. Najma preto, Ze sa
medzi mladymi dycharmi coskoro prejavili
velmi vyrazné individuality — nie tak z hladis-
ka néstrojovej virtuozity, ako skor muzikality,
hudobnej inteligencie a celkového hrac¢skeho
prejavu. V tomto zmysle okamzite uputali
pozornost klarinetista Matej Veselka z brati-
slavského konzervatdria ¢i fagotista Viktor Sa-
bol z kosického konzervatdria, obaja napriek
mladému veku neprehliadnutelné osobnosti

s hudobnickou vybavou presahujicou konzer-
vatoridlny Standard. Kompaktnost dychovej
sekcie taktiez nachadzala oporu v kvalitnom
duu hobojov (Barbora Simanova a Alzbeta
Strunakova z konzervatorii v Banskej Bystrici,
resp. v Bratislave), profesiondlne parametre
spirialo - najma v pripade Beethovenovej Pas-
tordlnej symfdnie - aj obsadenie flaut: Tatiana
Fecenkova z Konzer-
vatdria Kosice a Jana
Kulkovska, aktudlne
Studentka na Fakulte
muzickych umeni
AU Banska Bystrica,
si pocinali sebaisto

v sekcii aj pri sélo-
vych vstupoch. Hlas
slavika v zavere

2. Casti Beethoveno-
vej symfonie znel

v podani poslednej
menovanej hudob-
nicky na nacvikoch
aj koncertoch abso-
Iitne bezchybne a spolahlivo. S istou davkou
dobrodruzstva, ¢o sa tyka spolahlivosti, bolo
treba ratat pri duu lesnych rohov (Dominika
Guberové a Simon Pajtinka z Konzervatdria
Zilina, ktori s SMO ui¢inkovali aj v predcha-
dzajucom projekte), no ani tu nebolo mozné
hracom upriet talent a sympatickost osobné-
ho prejavu.

Zrod orchestra z ducha discipliny

Ulohou orchestra bolo v priebehu tyZdria na-
Studovat program pozostavajuci z predohry
k Mozartovej Figarovej svadbe, Hummelovho
Koncertu pre triibku Es dur so Stanislavom
Masarykom v tlohe sdlistu a Beethovenovej
Symfdnie ¢. 6 F dur ,Pastordlnej“ pod taktov-
kou hosta z Australie, Benjamina Bayla. Pre
zaujimavost mozno dodat, ze sa hralo z ur-
textovych edicii - z vydavatelstiev Barenreiter
(Mozart, Beethoven - podla edicie Jonathana
Del Mara) a Breitkopf (Hummel).

Pre Co najvacsiu efektivitu sa organizatori
rozhodli pre systém delenych skusok.
Slacikova sekcia zacala pracovat kazdé rano
od deviatej pod dohladom priméaria Moy-
zesovho kvarteta a jedného z koncertnych
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—> majstrov Slovenskej filharmonie, Jozefa Hor-

véatha. Medzi slacikarmi neboli iba slovenski
Studenti; prisli sem hostia z mladeznickych
orchestrov zo Spanielska a Rumunska, popri
slovencine a anglictine bolo pocut Spaniel-
¢inu, rumunciny, ale napriklad aj cestinu.
slacikové skupiny viedli skuseni hraci - Juraj
Tombka husle, Martin Ruman violy a Pavol
Mucha violoncela - a treba povedat, Ze bez ich
obetavej pomoci a podpory by bol proces prip-
ravy ovela naro¢nejsi a zdlhavejsi.
Rozsadenie slac¢ikovych néstrojov bralo od
zaciatku do avahy zvyklosti obdobia prelomu
18. a 19. storocia (vSetky tri diela na progra-
me vznikli v historickom rozpati priblizne
dvadsiatich rokov): skupiny primu a sekundu
sedeli celom oproti sebe, violy a violoncela

v strede, kontrabasy vzadu, na strane prvych
husli, neskor sa ich Stvorclenna skupina roz-
delila symetricky na dve dvojice, ¢im vznikol
zaujimavy stereo-efekt.

Pomerne zavcasu dokazali slacikari dodat tvar
Mozartovej predohre. Pokus prehrat ju sposo-
bom Start - ciel sa vydaril uz v ranej faze sku-
Sania, hoci nie bez ,zakopnuti“ a viac ¢i menej
zretelnych intonacnych necistot. DlhSie trvala

(foto: M. Simkovicova) TS

praca na dynamickych pomeroch a tvarovani
jednotlivych fraz tak, aby na seba prirodzene
nadvézovali a tvorili vacsie celky. Okrem toho
bolo treba odstranit problém s neodévodnenym
vyrazanim akcentov a, naopak, ich reSpektova-
nim na miestach, kde ich skladatel predpisal,
eliminovat zbyto¢né pohyby pri hre atd. Velkou
vyhodou bolo, Ze Jozef Horvath Casto bral do
ruk husle a vSetko nazorne predvadzal, daval
odporudcania, ktort cast slacika vyuzit, aby bolo
staccato Co najefektivnejsie, kedy pouzit viac
vibrata, kedy ho skor tlmit... Praca vdaka tomu
postupovala relativne hladko. Zapas s Beetho-
venovou Pastordlnou mal omnoho ,titanskej-
Sie“ rozmery. VSetko, ¢o sa na jej partittre zda
jednoduché az naivné, v sebe ukryva potencial
neuveritelnych tazkosti. Nejde ani tak o po-
vestné miesta s rychlymi zmenami tempa

v scherze alebo zaciatok Biirky, kde musia dru-
hé husle udrzat tempo aj intonaciu v neprijem-
nej Des dur, zaludnymi totiz dokazu byt prave
idylické epizddy ivodnej aj zaverecnej Casti

s ich priezra¢nymi melodickymi myslienka-
mi a nekone¢nymi, hypnoticky repetitivnymi
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sprievodnymi figuraciami. Nie je prave najjed-
noduchsie najst v tom vSetkom jasnost a rov-
novahu, vystavat dramaturgiu na pode velkej
formy, navysSe experimentujicej s prekona-
vanim beznych schém, udrzat koncentraciu...
V den prichodu dirigenta zdaleka nebolo vSetko
dokonale pripravené. Jozef Horvath sa pri jed-
nom z pozastaveni nad PastordInou prihovoril
mladym kolegom: ,Nepozerajte sa cely ¢as do
nét. Nestact, aby ste iba hrali noty, ale to, co je
,medzi‘ nimi. Mdte okolo dvadsat rokov a to je
vek, v ktorom by ste uz mali byt schopni pridat
urcitu hodnotu tomu, ¢o hrdte. Mdm skiisenost
z mlddeznickych orchestrov v Spojenych stdtoch,
kde sa hrdvajii symfdnie od Mahlera a Sostako-
vica a koncerty sa konajui raz za mesiac. KazZdy
z hrdcov musi opakovane absolvovat prehrdvky
pred dirigentom, musi byt perfektne pripraveny.
Ak sa v parte vyskytnii ndro¢né miesta, vezmite
si ich po skuske a precvicujte ich, kym problém
neprekondte. Cvicte aspon pol hodiny denne

s metrondmom, cvicte individudlne aj v sek-
cidch, hrajte, kedykolvek je to mozné. Po skonce-
ni skiisky nikdy nebudte spokojni so svojim vij-
konom. Ak budete stdle iba hladiet do nét, tento
postoj vaim ostane po zvysok Zivota...“ Pravda,

\
Ladenie pred koncertom
§ vZupnom dome
(fote: M. Simkovitova)

tieto odporucania zazneli v trpezlivom duchu,
skor ako priatelska rada nez direktiva.

V tych dnoch Paviléon hudby doslova ,bzucal®
hrou skusajtcich jednotlivcov aj ansamblov

a paralelne s nim aj nedaleky internat Peda-
gogickej fakulty, kde bola ubytovana vacsina
Ucastnikov. Hudba sa jeho chodbami ozyvala
neraz do neskorych no¢nych hodin, hoci vtedy
uz neslo o cvicenie orchestralnych partov; kto
vedel pekne cifrovat na husliach, kontrovat
na viole ¢i tahat bas, hoci aj na violoncele, bol
vitany. Niekolko dievceniec z huslovej sekcie
orchestra sa ukazalo byt zdatnymi spevackami
s dostato¢nou zasobou ludovych piesni na to,
aby spontanne muzicirovanie, so vsetkym,

¢o k nemu patri, mohlo pokracovat hlboko do
noci. K radosti zi¢astnenych - a znacnému
zdeseniu vSetkych ostatnych. Ak Narodny mla-
deznicky orchester Velkej Britanie stmeluje ti-
mového ducha svojich ¢lenov prostrednictvom
kolektivnych Sportov a spolocenskych hier,
socializacné aktivity v slovenskom prostredi
maju trocha odlisnt podobu. Proti regionél-
nym Specifikdim nemozno ni¢ namietat...

Malé finale

Pri mnozstve komornych ansamblov musela
nevyhnutne vzniknut dilema, ktoré z nich za-
radit na planovany koncert v Koncertnej sale
Zupného domu v Nitre, aby sa program prili$
nenatiahol. Jozef Luptak prisiel s ndpadom
uviest niektoré z ansdmblov uz den predtym
na internom koncerte priamo v Paviléne
hudby. ESte pred tymto ,semifinale“ vSak
prebehla podnetna neformalna diskusia s fy-
zioterapeutom Zoltdnom Sykorom venovana
problematike pretaZenia urcitych svalovych
partif pri hre na nastroji, ale aj vSeobecne
vplyvom stresu a traumatickych zazitkov na
pohybovy aparét. Skoda len, Ze pre kratkost
Casu nenasledovali po debate, ktora podnie-
tila k mnoZstvu otazok, aj praktické ukazky.
PAdium sa uvolnilo pre tri z ansdmblov, po-
sluchaci aj lektori sedeli alebo postavali okolo,
aby si vypoculi svojich kolegov; atmosféra
neformalnosti vzdialene pripominala noc¢né
koncerty Konvergencii.

Ondrej Vesely so svojimi zverencami pripravil
trocha repertoarovej exotiky v podobe vybe-
ru z Five World Dances brazilskeho gitaristu

a skladatela Sérgia
Assada. Gitara a slaci-
kové kvarteto dokazu
tvorit zvukovo doko-
nale harmonizujicu
zostavu, funguje to
vsak len za predpo-
kladu vzajomného
stladu v Stylovom

a rytmickom cite-

ni. V tom bol mensi
problém. Nasi mladi
komorni hrac¢i maja
nesporny talent a isto
aj kvalitné pedago-
gické vedenie, ak
vSak na chvilu treba
vykrocit mimo hranic
teritdria klasického kanonu, uchopit pulz ,af-
rickych® rytmov, hrat velmi presne a pritom
posobit dokonale uvolnene, k slovu sa moze
dostat Iahka bezradnost. Najpresvedcivejsie
bolo v tento vecer Brahmsovo Sexteto B dur,
ktorého 1. ¢ast z pozicie prvych husli viedol
Milan Pala. Nezélezi na tom, i ide o sélovy
recital na prestiznom festivale alebo nefor-
malny interny koncert, tento hudobnik hra
vzdy naplno, doslova celym telom a motivuje
svojich spoluhracov. Urcite to nebol stoper-
centne bezchybny Brahms, malokoho v$ak
mohol nechat Iahostajnym a polahky zatienil
aj nasledujuci uryvok z kvinteta (toho s kon-
trabasom, v G dur) jeho mladsieho Ceského
kolegu a priatela.

V nasledujuci vecer sa na niekolko hodin
Pavilén hudby premiestnil do nitrianskeho
Zupného domu, kde sa konalo ,findle“ komor-
nych kurzov - koncert, na ktorom mali za-
zniet vysledky intenzivnej prace predchadza-
jucich dni. Podujatie malo zaujimavi symbo-
liku, ktorud v prihovore k publiku pripomenuli
manazéri kurzov, resp. orchestralneho sustre-



denia, Jozef Luptak a Adridn Rajter: konalo

sa totiZ 6.7. 2017, prave na 17. vyrocie imrtia
Ludovita Rajtera, ktory v tej istej sale vystupo-
val ako mlady, 17-ro¢ny violoncelista. A jeho
hudba zaznela na koncerte hned dvakrat.
Bohato zastipend tvorba slovenskych autorov
tvorila zaujimavy dramaturgicky kontrapunkt
k dielam klasikov a program tym aj pri svojej
dizke nestracal na dynamizme. Popri ¢astiach
z kvintet Schumanna, Schuberta a Mozarta ¢i
Haydnovych slacikovych kvartet zaujali mla-
di napriklad kreaciou Blumentdlskeho tanca
Petra Zagara (s6lovymi vstupmi sa predstavili
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* Dokonala koordinacia bi
nastrojov (foto: M. Simkovicova)
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klarinetista Matej Veselka a violistka Anna
Vancakova) alebo v Komornej hudbe pre kvar-
teto drevenych dychovych nastrojov (Tatiana
Fecenkova, Alzbeta Strunakova, Matej Veselka,
Markéta Pokornd) Igora Dibaka, ktory iba den
predtym oslavil svoje sedemdesiatiny. Velmi
solidnu droven mali aj vykony dal$ich dycho-
vych ansamblov — v Canzone a quattro Ottavia
Bargnaniho, ktord zaznela na ivod koncertu
z balkéna koncertnej siene a predstavila sa

v nej vacsina sekcie triubok a trombdnov SMO,
aj uvodnej Casti Gounodovej Petite symphonie,
ktora koncert dostojne uzavrela. Opomenut
nemozno ani viac ako uspesny prispevok

zo strany bicich nastrojov. Jediny uicastnik

v tomto odbore, Adam Druga z Konzervatoria
Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici (kde je
Ziakom Petra Solarika), si na kurzoch mohol
dopriat luxus individualnych lekcii s Kirilom
Stoyanovom pdsobiacim v Slovenskej filhar-
monii. Obaja pani pripravili exportnd inter-
pretaciu skladby Look Out Little Ruth Kurta
Engela na Stvoroktavovej marimbe - ucitel
hral melodicky hlas, ziak sprievod v Style stri-
de piana. V omracujicom tempe, s virtuozitou
a presnostou, ktora v spojeni s odlah¢enym
charakterom kompozicie udivovala a na tva-
rach publika vycarila ismev. To vSak nebolo
vsetko; priblizne v strede skladby presiel
Stoyanovov mlady spoluhrac pohotovo od
marimby k malému bubienku a zavesenému
C¢inelu, aby ho sprevadzal v duchu zvukového
idedlu éry ragtimu - bez toho, aby koordina-
cia povolila ¢o len na okamih. Bravo! Adam
Druga sa skvele uplatnil aj ako tympanista
SMO, vzdy presny a s adresnym uderom, do-
kdzal si poradit aj napriek tomu, Ze zapoZica-

né nastroje neboli pre hudbu éry klasicizmu
zdaleka najlepsSou volbou. Prvé findale letného
projektu teda dopadlo velkolepo, k radosti
Ucinkujucich aj publika, ktoré rado prepacilo
pripadné interpretacné nedokonalosti.

Na scénu vstupuje Benjamin Bayl

Niekolko hodin pred koncertom v Zupnom
dome do Nitry dorazil hostujuci dirigent.
Prakticky ihned sa ujal vedenia skusky sek-
cie dychovych nastrojov a tympanov a zacal
tym najnaro¢nej$im - Biirkou z Pastordl-

Blumentadlsky tanec
(foto: M. Simkovicova)

nej. Dva tromboény, ktoré do deja symfdonie
vstupuju az na vrchole tejto Casti, oddelil od
zvysku ansamblu a medzi ne posadil pikolu.
,0ko hurikanu* tvorilo od tohto okamihu
samostatnu jednotku, a tak tomu bolo aj na
oboch koncertoch. Nebolo to jediné pries-
torové ozvlastnenie; pocas prvej spolocnej
skasky celého orchestra umiestnil Benjamin
Bayl dychové nastroje oproti sla¢ikovym, aby
sa navzajom dobre poculi a mali aj vizualny

¥ '
Porada v skupine kontrabasov
(foto: M. Simkovi¢ova)

kontakt. Obkoleseny orchestralnymi hra¢mi
zo vSetkych stran, vrhol 39-ro¢ny australsky
umelec do hry svoje kvality: elektrizujicu
anglosasku Zovialnost, komunikacnu bezpro-
strednost, inteligentny humor, pohotovost

a praktickost v rieseni problémov. Pri for-
mulovani svojich poziadaviek na vyraz kon-
krétnej fradzy nevahal siahat po farbistych
metaforach a vtipnych prirovnaniach, spie-
vat falzetom absolttne ténové vysky; ¢isla
taktov ohlasoval v zmesi polStiny a sloven-
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¢iny (v nej dosiahol za niekolko dni vyrazné
pokroky), ¢o orchester vzdy ocenil srde¢nym
smiechom. Skratka, iskra preskocila okamzi-
te a obom strandm to nesmierne ulahcovalo
spolo¢nu pracu.

Sledovat skuiSobny proces bolo velmi zaujima-
vé. Bayl sa nijako nestranil experimentovania
a obc¢asného zajdenia do extrému. Pri ivode

3. Casti Beethovenovej symfonie napriklad
slacikarom navrhol, aby odlozili slaciky

a hrali iba prstami lavej ruky. Vznikol tym
efekt akoby anticipujici dazdové kvapky nad-
chadzajucej burky, k zvuku ktorého sa potom
mali hraci pribliZit pri
hre sla¢ikom. Fungo-
valo to skvele, stac-
cato ziskalo potrebnu
lahkost a transparen-
tnost. Bayl tieZ expe-
rimentoval s r6znymi
tempami, v Mozarto-
vej predohre vyskuasal
tempo, pri ktorom
bolo nevyhnutné obe-
tovat staccato hobojov
a flaut, v Beethoveno-
vi zasa nevahal uplat-
nit krajné dynamické
polohy a kontrasty.
Neznamena to vsak,
Ze by mu prvoplanovo
islo o vonkajsi efekt. Prave naopak, snazil sa
o Co najvacsiu prehladnost, plynulost a pri-
rodzenost hudobného toku, no s ponechanim
otvorenych moznosti interpretacie. To zname-
na nehrat vsSetko rovnako, neuzavriet skladbu
do mantinelov jediného ,spravneho“ tempa

a vyrazy, vyhnut sa rutine a ustrnutiu v pred-
vidatelnosti. Ak napokon niektoré miesta
vSetkych troch partitdr vyzneli na skuskach

o0 nieco odvaznejsie nez pri verejnych pred-
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Dlvchéri pri préci}a&ummeluv’

foto: M: Simkovicova)

vedeniach, hraci nepochybne ziskali cennu
skusenost a poznanie, Ze expresivny potencial
tejto hudby moze byt omnoho silnejsi, ako by
sa na prvy pohlad mohlo zdat.

Moznost hlbsieho vhladu im ponukla aj
diskusia Benjamina Bayla s Adrianom Raj-
terom, ktora sa dotkla interpretovanych

diel a ich autorov z roznych aspektov - re¢
bola okrem iného o vzdjomnych vztahoch
Mozarta, Beethovena a Hummela, proble-
matike volby tempa (povestny Beethovenov —>
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—> metrondm), o prvku vonkajsej ilustrativnosti

a vnutornej expresivity v Pastordlnej sym-
fonii ¢i o praktickej téme volby vhodného
vydania partitiry a aplikovania postupov,
ktoré prinieslo hnutie historicky poucenej
interpretacie, na moznosti moderného or-
chestra. Aj napriek didaktickému zameraniu
tu vladla nentitenost, dialdg presvetlovala
autenticka vasen pre poznavanie hudby v jej
Sirsich kontextoch a stwvislostiach, opako-
vane sa potvrdzovalo, aka prinosna dokaze
byt zorientovanost v dejinach hudby (hoc nie
v tom trivialnom, $kolskom ponimani) pre
kazdodennu prax vykonného umelca...

Vel'ké finale

Casu na skds$anie s celym orchestrom mal
dirigent velmi malo. PIné dva dni, ktoré mal

k dispozicii, vSak vyuzil ,nadoraz“. Vysoké pra-
covné tempo, nepretrzity prilev idei a zdanlivo
nevycerpatelnd vitalita muza za dirigentskym
pultom privodili pritomnym doslova ,into-
xikaciu“ Beethovenom; hudobné myslienky
Pastordlnej symfonie pritomnym neodbytne
kruzili v hlavach aj v prestavkach medzi ska-

-
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Sanim, ¢o este umocnoval repetitivny charak-
ter tejto hudby. Na vecernych sktskach boli
hraci uz celkom vycerpani, no symfénia nado-
buidala coraz konkrétnejsie kontuiry. Darilo sa
tieZ Mozartovej predohre a takmer zazracny
kvalitativny skok zaznamenal aj Hummelov
koncert, ktorého verzia in Es prirodzene vy-
hovuje danostiam modernej tribky ovela viac
ako in E, slacikari z nej vSak maju o poznanie
mensiu radost. V nasledujuici den (sobota) bol
orchester uz pripraveny skusat so sélistom,

o den neskor sa kratko popoludni kompletny
interpretacny aparat aj s realiza¢nym timom
premiestnil do Novych zamkov, aby mohli byt
vysledky intenzivnej prace po prvykrat pred-
stavené verejnosti.

PrileZitost pontkol otvaraci koncert Novo-
zamockého farského hudobného leta (9.7.)

v budove Cisarsko-kralovskej jazdiarne, zre-
konstruovanej a premenenej na multifunké-
ny kultirny priestor dychajtci atmosférou
privetivej pohostinnosti. A tiez azda prilis
Lvlhkou®, pre orchestralne produkcie nie
najidealnejSou akustikou. Akusticka skus-

ka ukazala priliSnd prominenciu basovych
nastrojov a lesnych rohov, zvuk huslovych

-
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SMO s dirigentom B. Baylom

a solistom S. Masarykom
(foto: M. Palkovic)
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sekcii znel (s vynimkou prvych pultov) znacne
chudokrvne, violy zanikali celkom. Zvuk tym-
panov stracal adresnost, artikulacia driev pre-
hladnost. Nastastie, miestnym obyvatelom
evidentne nie je kultirne dianie lahostajné

a pomerne vysoka navstevnost pomohla vy-
lepsit akustické pomery — a v nezanedbatelnej
miere pripravit priaznivi klimu na prijatie
vykonu mladych interpretov. Prijemne ich
mohol rozohriat Mozart, hoci v samom za-
vere trocha prilis ,premotivovany*, vyraznou
pridanou hodnotou bola kreacia sélového
partu Hummelovho tribkového koncertu

v podani skvelého Stanislava Masaryka, ktory
znova potvrdil svoju povest ,vychadzajicej
hviezdy“ a nadejného reprezentanta sloven-
ského interpretacného umenia. Hoci je zatial
posluchacom 4. ro¢nika VSMU (v triede Ras-
tislava Suchana), technickymi dispoziciami,
hudobnostou aj pédiovymi skisenostami
davno prekrocil ,Studentsky“ horizont. Prave
takym bolo jeho vystipenie s kmenovym die-
lom trabkovej literattry: technicky aj ténovo
Cisté, sebaisté, podporené Zivou muzikalitou
a sympatickou davkou charizmy. Masaryk sa
nenechal orchestrom iba sprevadzat, s Benja-

minom Baylom aktivne spoluurcoval smero-
vanie skladby, ktora pocas delenych skusok
necely tyZden predtym pdsobila celkom bez-
tvaro. Publiku stacilo bezstarostne vychutna-
vat vysledok...

Po prestavke sa atmosféra uvolnila, mohol
vstupit Beethoven so svojou kontemplaciou
prirody, ktord ma byt podla jeho vlastnych
slov ,viac vijrazom pocitov ako ilustrdciou*.

0 naturalnu ilustraciu sa postarala priroda
samotnd, ked pocas Scény pri potoku zacal na
velku drevenud loment strechu jazdiarne bub-
novat dazd, hoci k burke napokon predsa len
doslo iba pri realizacii partitdry. Sice s men-
$im zakolisanim na strane druhych husli

v jej naro¢nom tvode, no s o to vehementnej-
$im nasadenim kompletného orchestralne-
ho aparatu v jej dalSom priebehu - vratane
trombdnov a pikoly, dovtedy nehybne tro-
niacich na vyvysenom pdédiu za orchestrom.
Zavere¢ny dlhy ,spev vdakyvzdania“ bol
nefalSovanou katarziou, prichadzajicou po
vykonani ohromne vycerpavajicej, no predsa
povznasajucej prace.

Aby si orchester mentalne oddychol od
hudby, ktortt mal uviest znova o dva dni

neskor na zaveretnom podujati ststrede-
nia, pripravil mu Benjamin Bayl poriadny
,brainstorming“: hraci dostali na pulty party
Schubertovej Velkej symfénie C dur a tlohu
zahrat ju z listu. Za den ju zvladli ,preltskat”
takmer celt, ¢o mozno pokladat za pomerne
slusny vykon.

Sala v Kongresovom centre SLK Piestany,

kde sa v utorok 11. 7. odohralo finale celého
projektu, paméta bezpocet vystapeni mla-
dych interpretov - Ziackych ¢i Studentskych
orchestrov, zborov, ansadmblov. Hostovanie
SMO v tomto priestore, v ramci 62. ro¢nika
Music Festival Piestany, malo symboliku
nadviazania na prerusent tradiciu. Mladi
¢lenovia orchestra sa tymto okamihom za-
radili k dlhému zastupu umelcov, ktorych

k tomuto miestu viazu vzacne spomienky.

A je isté, Ze dany veCer sa im z pamati tak
lahko nevytrati. Akustické podmienky boli

v porovnani s novozamockym koncertom
radikalne odlisSné: podlhovasté pédium si
vyziadalo zmeny v rozsadeni orchestra, tazké
drapérie po stranach sély aj opona oddelujica
poédium od zakulisia (od ,zaslych ¢ias“ sa tu
zmenilo len maloco...) mali na zvuk celkom
opacny efekt, aky vytvarala
jazdiaren v Novych zamkoch.
Trocha tym utrpela rytmicka
koordinacia medzi skupinami
prvych a druhych husli, ¢o

v 3. Casti Pastordlnej sposobi-
lo mensSiu koliziu a celkovy
prejav orchestra bol akoby
tlmenejsi. Mozart vsak vyznel
sebaistejsie, rytmické tskalia
uvodu Beethovenovej Buirky sa
dirigentovi podarilo ¢iastocne
prekonat uz preventivne - po-
Cas akustickej skusky, a toto
miesto sa na koncerte vyda-
rilo omnoho lepsie. Hummel,
s opét brilantnym a stopercentne bezpe¢nym
Stanislavom Masarykom v hlavnej tlohe,

aj pri drobnych chybickach krasy nestratil
integritu.

Emocia, na vystihnutie ktorej mozno pouzit
slova z nadpisu zaverecCnej Casti Pastordlnej

- ,wohltdtige, mit Dank verbundene Gefiihle
nach dem Sturm*“ —, sa v priestoroch Kongre-
sového centra vznasala aj po jej zaverecnom
akorde. Nekonecny prud paralelnych rozho-
vorov, zdielania bezprostrednych dojmov,
spolo¢ného fotografovania, smiech, objatia,
veselost s jemnym nadychom melanchdlie
plynucej z nutnosti rozIucit sa. Projekt unikat-
nym spdsobom spojil Studentov konzervatdrii
a hudobnych akadémii z viacerych regionov
Slovenska, ktori by inak pravdepodobne
nemali prileZitost spoznat sa a pracovat na
spolo¢nom diele. Vznikli nové kontakty, pria-
telstva, urobilo sa vela uZito¢nej prace, hoci
ostava este vela prace, ktorti bude treba urobit
v buducnosti. Benjamin Bayl sa o dalSom
Gcinkovani s SMO vyjadril jednoznacne pozi-
tivne a mozno verit, ze s podobnym postojom
sa po piestanskom koncerte rozchadzali aj
¢lenovia orchestra. X



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

10 years of Levocske babie leto

Ked'som v jedno chladné zimné rano pred sStyridsiatimi rokmi po prvykrat uvidel Levocu,
mesto uprostred starych hradieb, tiché, Sedé a majestatne, dokonale pripominalo
Sipkovii RuZenku. Spominam si, ako som po naviteve Kostola sv. Jakuba s nadhernym
oltarom Majstra Pavla, stal pred renesancnou Radnicou na namesti uprostred gotickych
budov s intenzivnym pocitom, Ze sa tu za pat'sto rokov takmer ni¢ nezmenilo.

V polovici 90. rokov sa ale situdcia zmenila.

S navstevou papeza Jana Pavla II. v bazilike na
Maridnskej hore sa v zabudnutom meste cho-
pili prilezitosti vymalovat fasady a zacat s re-
Staurovanim niektorych z tamojsich nadher-
nych budov. Pre manzelku Nadu (ktord v case
mojej prvej navstevy bola stéle ,ilegdlnou
emigrantkou“ a nemohla sa vratit) a mria to
znamenalo impulz prispiet k tomuto revivalu.
Kupili a zrestaurovali sme mestiansky dom
blizko ndmestia s pivnicami, ktorych histéria
siaha do 13. storocia. Ako sa dom stal obyva-
telnym, Nada sa casto zamyslala nad tym, co
by do tohto nadherného mesta a jeho okolia
mohlo pritiahnut navstevnikov. Tak vznikla
idea hudobného festivalu.

Levoca mala na podobnu prileZitost dobré
podmienky, divadlo z 18. storocia a kongre-
sovu salu, ktoré bolo ochotné dat k dispozi-
cii - a v neposlednom rade aj dlhd histdriu
kultiirneho centra, tak preco nenadviazat na
tuto tradiciu? Terminovo sme sa rozhodli si-
tuovat festival na skort jeseri, nazov sa preto
ponukol sam: Levoc¢ské babie leto. Neodradilo
nas, Ze o organizovani festivalov sme neve-
deli ni¢ a hned na tvod sme urobili niekolko
zasadnych (a do istej miery i protichodnych)
rozhodnuti: chceli sme neziskové podujatie so
svetovou uroviiou, poprednymi eurdpskymi
umelcami, zamerané na domacich i turistov,

umelcov, ako Julian Lloyd Webber, Rohan

de Saram, Jonathan Powell ¢i Mark Viner.
Medzi nezabudnutelné patrili i¢inkovania
Viedenského klavirneho tria, Stamicovho,
Zemlinského i Kodalyovho kvarteta, sopranis-
tky Klary Kolonitsovej a Haydnovho barytono-
vého tria, European Union Baroque Orchestra
pod taktovkou Tona Koopmana, Slovenskej fil-
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J. Powell a D. Conway (foto: K. Page) ’ N. Conway a E. Nebolsin (foto: K. Page) - *

minimalne s jednym koncertom, na ktory by
bol vstup zdarma. A tak sa to podarilo, s pod-
porou mesta, Ministerstva kultiry i Fondu na
podporu umenia, pricom prispeli aj nasi pat-
réni, sponzori a publikum. Vdaka, samozrej-
me, patri umelcom, bez ktorych by festival
neexistoval.

V priebehu dekady sa medzi umelcami, ktori
vystupili na Levo¢skom babom lete, objavili
popredni slovenski interpreti Jozef Luptak,
Igor Karsko, Jordana Palovicova a Boris Lenko,
privitali sme tiez renomovanych britskych

harmdnie i SKO Zilina s klaviristami Eldarom
Nebolsinom (Uzbekistan) a Tomaszom
Kamieniakom (Polsko). Na programe festi-
valu sa objavili viaceré diela slovenskej pro-
veniencie, vratane skladieb Eugena Suchoria,
Jana Levoslava Bellu (ktory Studoval v Levoci)
a Hummela (novodoba slovenska premiéra
jeho baletu Sapho), do dramaturgie sme za-
radili tiez hudbu ,stratenej generacie“ stredo-
eurdpskych skladatelov (Hans Krasa, Gideon
Klein, Erwin Schulhoff a dalsi). Slovenskymi
premiérami sme pripomenuli hudobné vyro-
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Cia skladatelov ako Sterndale Bennett ¢i Percy
Grainger. Premiér sa na festivale objavilo via-
cero, vratane svetovych premiér hudby Marka
Latimera, Morgana Hayesa a Steva Elcocka,
ktory vytvoril slac¢ikové kvarteto s podtitulom
»The Cage of Opprobrium“ pomenované po
znamej klietke hanby.
Ked sme s festivalom zacinali, pytal som sa
riaditela iného podujatia, ktoré oslavovalo
25 rokov existencie, ako to dokazal, a on pove-
dal, Ze po 15 rokoch uz idd veci lah$ie. Mame
teda nadej. Kazdy rok sa, samozrejme, objavia
krizy: strateny pas, klavir, ktory spadol zo
schodov alebo hlu¢ny ohriostroj pocas kon-
certu slacikového kvarteta. Kazdy z takychto
problémov je sucasne poucenim. Organizovat
festival je vyCerpavajtce a tyZden pred zaca-
tim si s manzelkou
pravidelne hovorime
Jhever again®, no po
prvom tdone ¢i akorde
jednoducho musime
pokracovat. A nielen
pre nase levoc¢ské
publikum a nasich
! hosti z Eurdpy a USA,
: videa z festivalovych
podujati (http://
as tiny.cc/levocavideos)
mali prekvapujucich
530 000 videni, mnohé
s z Japonska, Australie
== ainych vzdialenych
SESsa krajin. Zda sa, Ze sa
nam, aspon v ma-
lom, podaril nas ciel
umiestnit Levocu
opat na kultirnu
mapu sveta. Desiaty
rocnik Levocského
babieho leta pontkne od 8. do 12. 9. koncerty
v mestskom divadle, kongresovej sale, galérii
i v nedalekom letohradku Dardanely v Marku-
Sovciach. Festival otvori Statny komorny or-
chester Zilina predohrou Jana Levoslava Bellu,
Mozartovym Koncertom pre flautu a harfu
a Beethovenovou Eroicou. Pocas nasledujtcich
siedmich koncertov si bude mozné vypocut
Zemlinského kvarteto v dielach Schumanna,
Janacka a zemlinského. Hudobnici kvarteta sa
spoja s inymi hostami festivalu v Klarinetovom
kvintete Brahmsa a v Introdukcii a Allegere pre
slacikové kvarteto, klarinet, flautu a harfu
Mauricea Ravela. Viedenské klavirne trio
zahra skladby Ravela, Schumanna, Schuberta
a Brahmsovho priatela von Herzogenberga.
Program zahrna tieZ recitaly huslistu Milana
Palu (Suchon, Elgar), klaviristu Jonathana
Powella, flautistu Carla Jansa a harfistky
Katefiny Englichovej. Viac sa mozno dozvediet
na nasom webe www. Iblfestival.eu. TeSime sa
na stretnutie v Levoci, zvlast v roku 500. vyro-
Cia instalacie oltara Majstra Pavla.
David CONWAY
Autor je umeleckym riaditelom festivalu
Levocské babie leto.
(Preklad aj)
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Bratislausky organouy festival

6. rocnik, 25. jana - 3. jila, ORGANYzacia, Bratislava, Pezinok

V kratkom ¢asovom rozmedzi na prelome mesiacov sa uskutocnilo Sest' koncertov

v ramci 6. ro¢nika Bratislavského organového festivalu. Podujatie malo vynikajicu in-
terpretacni Groven a spolo¢nym menovatel'om vsetkych koncertov bola pestra, patava
a napadita dramaturgia, zamerne orientovana na SirSie spektrum posluchacov (nielen

z radov milovnikov organovej hudby). Nezanedbatel'nymi pozitivnymi atribGtmi festivalu
boli citliva registracna zvukova kultira jednotliviych umelcov a zaujem publika. Tri kon-
certy mali charakter klasického organového recitalu, jeden bol zamerany crossoverovo

s presahom do jazzu a posledné dva prezentovali organ v komornej spolupraci s flautou.

Vysoku interpretacnu latku nasadil uz avod-
ny impozantny recital luxemburského vir-
tudza Paula Kaysera v Katedrale sv. Martina
(25.6.). Gvodny blok dramaturgie tvorili ne-
mecki autori (N. Bruhns, M. Reger a vzdusne
lahko interpretovanad triova Sondta ¢. 1 Es dur
BWV 525 J. S. Bacha s pridanou ornamentikou
- v pomalej druhej Casti aj v peddli). TaZisko
dramaturgie a prezentacie hracskej virtuozity
spocivalo v dielach francuzskych organis-
tov a skladatelov Ch.-M. Widora, J. Alaina

a M. Duruflého, pricom popularnemu
Duruflého Preluidiu a fiige na meno A.L.A.LN
predchadzali nemenej znadme Alainove
Litdnie, ktorych hlavnd tému Duruflé vo
svojej skladbe citoval v ndpaditom hudob-
nom kontexte. Skladby v hranicne rychlych
tempach vyzneli formovo velmi kompaktne,
no vzhladom na katedralnu akustiku by
transparentnejSiemu vyzneniu ich textury
predsa len prospelo o nieco pomalSie tem-
po; napokon aj v samotnej téme Litdnii sa
repetované tony zlievali do stuvislého cel-

ku. Umelec uzavrel svoj recital rozsiahlym
(20 minut) improvizovanym Symfonickym
triptychom (Introdukcia a scherzo, Kantiléna,
Final s glissandami v manudloch i v pedali)
na tri zadané témy (dve piesne zo slovenské-
ho Jednotného katolickeho spevnika — Mdria,
ochrana a Tebe Zijem, JeZis mdj a gregorian-
sky népev Ite missa est). Zvukovo mimoriad-
ne posobivé boli registracné zostavy vysokych
alikvétov, ku ktorym ako echa zaznievali
zvony Stvrtého manudlu.

V tomto roku si pripominame okrihle

320. vyrocie Umrtia vyznamného predchodcu
J. S. Bacha - nemeckého barokového sklada-
tela Nicolausa Bruhnsa. Zatial ¢o Paul Kayser
svoj recital otvoril jeho rozsiahlym Preltidiom
e mol, nasledujuci koncert (27. 6.) v Hudobnej
sieni Bratislavského hradu Bruhnsova sklad-
ba uzatvarala (Preliidium G dur). Druha

z dvoch najreprezentativnej$ich zachovanych
skladieb tohto predc¢asne zosnulého génia
(odisiel vo veku 32 rokov) zaznela v majstrov-
sky dokonalej interpretacii vychadzajutcej
hviezdy — mladého britského organistu
Jeremiaha Stephensona, najnovsieho vitaza
Medzindrodnej organovej stitaZe Petra Ebena
v Opave, z ktorej si ako prvy odniesol aj Cenu
Bratislavského organového festivalu (tuto
cenu festival udeluje od minulého roku).
Silnymi strankami interpretacného prejavu
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M. Streitova a M. Vrabel (foto: J. Lukas)

mladého umelca su absoldtna Cistota hry,
presny (no nie strojovy) rytmicky pulz, pri-
rodzenad muzikalita, zmysel pre Styl a najma
schopnost dokonale zrozumitelného artiku-
lacného stvarnenia kontrapunktickej textury,
¢o si mali posluchaci moznost vychutnat
nielen v spomenutej Bruhnsovej skladbe,

ale aj v celom rade dalSich ¢isel programu

(J. S. Bach, J. Nares, C. Saint-Saéns). Pri po¢u-
vani precizne stvdrnenych komplikovanych
rytmickych Struktdr v skladbach Benoita
Merniera (prva z Piatich invencii) a Petra
Ebena (choralova predohra Lob Gott getrost
mit Singen) mi prislo lUto, ze obom autorom
nevenoval v celkovej dramaturgii svojho
recitalu vacsi Casovy priestor. Kratka impro-
vizdcia v jemnom impresionistickom zvuku,
no svieZej nalade, ktorou sa umelec vo forme
pridavku zavdacil nadSenému publiku, dala
nahliadnut do celkom odli$nej vyrazovej sféry
mladého talentu.

Dramaturgicky jedinecne vystavany a inter-
pretacne posobivy recital s ndzvom ,Pocta

Petrovi Ebenovi“ (v tomto roku uplynie 10 ro-
kov od skladatelovej smrti) priniesla sloven-
skému posluchacovi uznavana ebenovska
interpretka Irena Chiibkova (29. 6., Velké
koncertné studio Slovenského rozhlasu).

V Gvodnej Casti koncertu zaznela Ebenova
skladba Hommage a Buxtehude, vzdavajuca
poctu barokovému majstrovi Dietrichovi
Buxtehudemu, ktory - podobne ako vyssie
spominany Nicoluas Bruhns - tvoril v baro-
kovom ,stylus phantasticus®. Buxtehudeho
Preludid C dur BuxWV 137 a g mol BuxWv 148
v uvedenom Style zazneli pred a po Ebenovej
skladbe, ktora vyuzivala tema-
tické fragmenty i formovui sché-
mu oboch preltidii barokového
skladatela. (Mimochodom, aj
Buxtehude ,slavi“ - 380 rokov
narodenia a 310 Umrtia). Recital
Ireny Chribkovej pokracoval die-
lami ¢eskych autorov. Z cyklu
Dedications (Preludes for Organ)
venovaného hudobnym portré-
tom piatich Zenskych staroza-
konnych biblickych postav zaznel
vyber troch skladieb (Miriam,
Rdchel, Ester). Prijemna, tak tro-
chu filmova hudba s jazzovymi
nazvukmi nezaprela svojho auto-
ra - Cesko-amerického skladatela
zidovského povodu Jaromira
Weinbergera, tvorcu uspesnej
opery Svanda duddk (1927), ktory
v roku 1923 kratko pdsobil ako
dramaturg SND v Bratislave

a pred 50 rokmi tragicky ukoncil
svoj Zivot. Vyrazovu sféru prog-
ramovej hudby charakteristickej
pre 2. polovicu 19. storocia pri-
blizila posluchacom umelkyrna
bohatymi prostriedkami orga-
novej hry vo Fantdzii na motivy
symfonickej bdsne Vysehrad

od B. Smetanu op. 33 z pera vy-
razného predstavitela ¢eského organového
umenia prelomu 19. a 20. storocia Josefa
Klicku (80. vyrocie umrtia). Skladba, ktora je
v podstate volnou organovou Upravou uvede-
nej predlohy, sa v sucasnosti predvadza naj-
ma v Cesku pomerne ¢asto, hoci v kontexte
Klickovej kvalitnej tvorby je jeho najmenej
povodnou kompoziciou. Koncert drama-
turgicky vygradoval vo vybere troch casti

z cyklu Faust, v ktorom Petr Eben hudobnymi
prostriedkami 1i¢i duchovny zapas dobra

a zla. Interpretacne naroc¢ny program stylovo
zahrnajuci barok, romantizmus a 20. storo-
Cie, uzavrela ceska umelkyna odlahcenym
pridavkom - vtipnym populdrnym kompi-
ldtom - Ndmornickou humoreskou Noela
Rawsthorna.

Spolupraca vynikajicej flautistky Moniky
Streitovej a organistu Marka Vrabla sia-

ha este do ich Studentskych ¢ias na pode
bratislavskej VSMU. Sympatické duo

sa na poslednych koncertoch festivalu

(2.7. v Hudobnej sieni Bratislavského hradu
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a 3.7. v Kapucinskom kostole v Pezinku) pre-
zentovalo dvoma takmer Uplne odliSnymi
programami (prekryvali sa len v skladbach
Ivana Parika a Johna Weavera, ktoré dovedna
trvali neceld Stvrthodinu). vV kontemplativnej
Parikovej Meditdcii nad textami Jacoponeho
da Todi a v prevazne slne¢no rozradostne-
nej Rapsddii Johna Weavera (s virtuéznymi
organovymi pasdzami na silnejSom zvuku)
bolo mozné ocenit zmysel oboch interpretov
pre vkusné stvarnenie hudby pri zachovani
vzajomnej dynamickej rovnovahy a do-
konalej sthry v takych zvukovo a farebne
rozdielnych podmienkach, aké poskytovali
organ na Bratislavskom hrade a podstatne
skromnejsie disponovany dvojmanudalovy
historicky organ z roku 1888 v pezinskom
klastornom kostole. Monika Streitova je
medzinarodne uznavanou flautistkou so
Specidlnym zameranim na diela sticasnych
autorov. Premiérovala okolo 200 novych diel
a v sucasnosti vyucuje na univerzite v portu-
galskej Evore, kde zaloZila aj medzinarodny
flautovy festival Flautué. Kompletnu Skalu
hracskych technik a zvukovych efektov, aké
mozno na flaute zahrat (niektoré na hranici
pocutelnosti), predviedla na bratislavskom
koncerte v kompozicii Palimpsestos pre sélova
flautu sucasného portugalského skladatela
Alvara Salazara. Koncert uviedol slovom jej
otec - svetoznamy dokumentarny fotograf
a pedagdg JindFich Streit a jeho sedem vysta-
venych fotografii mali posluchaci moznost
po koncerte obdivovat vo vedlajSej sale. Pri
zostavovani dramaturgie prihliadali umelci
na vyrazovu pestrost a kontrast. V Bratislave
vtiahli posluchéacov do vypatého dramatizmu
apokalyptickej Vision nemeckého skladatela
Karla Dietricha, zatial ¢o pezinské publikum
zaujali vyberom zo sviezo hravej Antickej
suity Johna Ruttera (arr. M. Vrabel) a povab-
nymi Dvoma impresiami Ernesta Majoa. Hoci
v programoch oboch koncertov dominovali
skvelé kompozicie 20. a 21. storocia, duo pote-
silo posluchacov aj brilantne zahranymi flau-
tovymi sondtami 18. storocia — bratislavsky
koncert uzavrela impozantna Sondta h mol
BWV 1030 J. S. Bacha a v Pezinku tvorili Gvod
a zaver koncertu Sondta B dur P. A. Locatelliho
a Sonata Prima F. M. Veraciniho. Po skonce-
ni festivalu umelci s ispechom predstavili
pbvabne znejicu komornu zostavu flauty
a organa na troch koncertoch v kostoloch
v Skalici, Stupave a v evanjelickom kostole
v Limbachu (4.-6.7.), pricom program vzdy
zostavili nanovo s ohladom na dispoziciu or-
gana a akustické vlastnosti daného priestoru.
Stanislav TICHY

Cross over organ

Ak sa stotoznime so skutocnostou, ze Zijeme

v postfaktualnej dobe, musime pocitat s jej pri-
znakmi aj v umeleckom priemysle. Na jednej
strane s ochotou posluchacov nechat sa kla-
mat, na druhej s ochotou klamat z titulu slabej
kompetencie alebo za icelom zisku. Viaceré
festivaly dnes pouzivaju ,,nalepku“ crossover,
hudba bez hranic ¢i fusion, pripadne nutia in-

terpretov do projektov, ktoré z moéjho pohladu
prekracuja tenkd hranicu skutocnej kvality

a spominanej klamlivej fikcie.

Bratislavsky organovy festival 30.6. uz po
druhykrat predstavil prostrednictvom cros-
soverového koncertu madarského organistu
Laszléa Fassanga so saxofonistom Vincentom
Lé Quangom, s ktorym spolu na parizskom
konzervatoriu vyucuje improvizaciu. Fassang
je skiseny a uznavany interpret prekracujici
ramec eurépskej klasickej organovej literatiry
s ambiciou upravovat ludové piesne, predstavit
vlastnd tvorbu a improvizovat. V jeho hre po-
Cut barokové harmonické kadencie, motivicku
variacnu pracu alebo vplyv rondovej formy.
Ako mi po koncerte spomenul, s priatelmi sa
venoval aj jazzu, ktory sa snazi implementovat
do svojej hry. Pri sprievode sélistu na koncer-
te pouzival basové groovy, na ne nabaloval
akordické struktury, pri ktorych menil registre
a farbu, ¢im doplinial sélovy nastroj a plasticky
podporoval zvukovost dua.

Ak by sme Fassanga charakterizovali ako
improvizatora cerpajiceho z celého spektra
eurdpskej klasiky, saxofonista Lé Quang
prerasta oznacenie jazzovy hrac. Hoci sa
venuje aj jazzu, Cerpa z viacerych Stylov

a spdsobov improvizacie a pocas koncertu
som ho vnimal skor ako hudobnika zako-
reneného v tradicii klasickej franctizskej
skoly. S Fassangom sa spoznal na konzer-
vatoriu pocas hodin improvizacie urcenych
pre vSetkych studentov bez ohladu na smer
Studia, a to ovplyvnilo ich spolo¢né posobe-
nie. Jeho spdsob improvizacie sa odliSuje od
pristupu ,klasickych jazzmanov“. Ststredi

sa skor na melddiu, jej drobnokresbu a cel-
kovu zvukovost. Posluchaca zaujme farbou
ténu a schopnostou menit ju podla potreby,
¢im sa dokaze v Sirsom kontexte zaclenit do
viacerych hudobnych stylov (a v konkrétnom
pripade do charakteru pasaze interpretovanej
skladby). V ivode koncertu predviedol méakka
»drevenu“ zvukovost pripominajicu fagot,
elegantne presiel k SirSiemu ténu plnému
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alikvot a vratil sa k povodnej ,tmavej klasic-
kej zvukovosti, aby opat zmenil svoj ,sound*“
Stylovo pripominajici pop. Napriek tomu,

Ze istotne ovlada bebopovy ,language®, na
koncerte ho pouzival len zriedka a pohyboval
sa po doskalnych ténoch danych harmonii.
Vynimkou bola improvizacia na bulharsku
Tudovtl melddiu, pocas ktorej Lé Quang reago-
val na alterované akordy organa mimotonal-
nymi melddiami podobnym spdsobom ako
muzikanti pri modalnom jazze. Na koncerte
odzneli vlastné skladby oboch interpretov,
spominana bulharsk4 a Styri madarské Iu-
dové skladby v jednom celku. Fassangova

I Remember Budapest pripominala témou

i harmonickou Struktirou jazzové Standardy.
Pri pridavku - volnej improvizacii, hudobnici
pripomenuli eurépsku avantgardu druhej
polovice 20. storoc¢ia vyuzitim organovych
klastrov, saxofénovych growlingov, slapov
alebo multifonikov a zirocili aj skiisenosti
ziskané napriklad pri soundpaintingu.

é Quang a L. Fassang (foto: J. Lukas)

Francuzsko-madarsky tandem priniesol do
Bratislavy netradi¢ny improvizacny koncept
stojaci na troch pilieroch: nespornej remeselnej
kvalite a skdsenosti oboch interpretov, kompo-
zi¢nom prinose (obaja Studovali kompoziciu)
logicky nadvazujicom na treti pilier — spolo¢ny
jazyk pri improvizacii. Spolocné ,stiznenie“ sa
prejavilo nielen pocas rubatovych pasazi, ale aj
pri rytmickych figarach. Tie mozno neboli vzdy
Uplne presné, ale duo si zachovalo spolo¢ny
rytmicko-melodicky ,flow*, ktory pramenil zo
zohratosti, skisenosti a spolo¢nej hudobnej
reci. Ak niekto ¢akal jazzovd improvizaciu
zaloZenu na harmonii a presnom rytmickom
tepe, doslovne sa jej nedockal. Dockal sa vSak
koncepcie prameniacej z tvorby a plasticity
zvukovosti (Fassangovo ,farbenie” registrami,
Lé Quangov pristup k tvorbe ténu pri sopra-
novom a tenorovom saxoféne). Dramaturgia
festivalu tymto projektom neprekrocila spomi-
nanu hranicu klamlivej fikcie a poskytla nav-
stevnikom kvalitny projekt.

Erik ROTHENSTEIN
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Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

V ramci mirbachovského matiné sme

si 4. 6. vypoculi klavirny recitdl Zuzany
Vontor¢ikovej, doktorandky HTF VSMU. In-
terpretka je napriek svojmu mladému veku
odbornej verejnosti dobre znama a jej meno
byva zarukou vysokej urovne kazdého vystu-
penia. Prva Cast recitalu bola venovana Sondte
C dur Hob. XVI/50 Josepha Haydna. Typické
znaky Haydnovej sonatovej tvorby: zvukova
priezrac¢nost, charakterovd nekomplikovanost
a priamociarost, nekompromisnost pulza-

cie a pasazova i dvojhmatova virtuozita st
interpretacné parametre, s ktorymi si Von-
tor¢ikova poradila na takej rovni, s ktorou
by nepochybne zabodovala na akejkolvek me-
dzinarodnej sitazi. Okrem profesionalneho

zvladnutia, ktoré mozno oznacit prakticky za
dokonalé, presvedcila i¢innou obsahotvornou
dynamickou pestrostou i prikladnou peda-
lizaciou. V druhej asti koncertu klaviristka
suiborne uviedla stvoricu balad Fryderyka
Chopina - notoricky zname, naro¢né i nebez-
pecné diela pre kazdého, kto sa ich rozhodne
koncertne uviest. Niet snad chopinovskej
interpretacie (a zvlast interpretacie Styroch
balad), ktora by nevyvolala v radoch odbornej
pianistickej verejnosti nazorova kontroverziu.
Hoci majui Chopinove diela svoj zaklad v istej
inStrumentdlnej i charakterovej tradicii, su
zhmotnenim prchavych myslienok a insti-
tucionalizaciou improvizacie. Ich notovy text
je vo svojej detailnosti spravidla vyvazeny

a pomerne definitivny, napriek tomu je ne-
myslitelné pristupovat k nemu formalne

a nenechat rezonovat nastojcivé dusevné vib-
racie hudby s vlastnou interpretacnou a osob-
nostnou identitou. Prave principialny spésob
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uchopenia Chopinovej hudby, prirodzene, de-
terminuje v kone¢nom désledku findlnu ume-
leck podobu interpretécie. Vontorc¢ikovej ba-
lady boli profesionalne velmi dobre zvladnuté,
zvukovo kultivované, linie boli spevné a spra-
vidla dostatocne plastické, dramatické tiseky
ponaté suverénne a s evidentnou snahou

o energickost, miestami priam extrovertnost,
technicky naro¢né prvky podané s nadhladom
a obdivuhodnou zruc¢nostou. Za najpresved-
CivejSiu som povazoval interpretaciu Balady

C. 2 F dur op. 38, ktora svojou charakterovou
bipolarnostou a jednoznac¢nostou najvacsmi
vyhovuje Vontorc¢ikovej naturelu. Lyrické diely
tvorili s pomerne Utoénymi dramatickymi
vybojmi bez zbytocného sentimentu posobivy

Z. \lontorcikova (foto: D. Godar)

a komplexny obraz. Na druhej strane by som
ale umelkyni v baladach vytkol pomerne Casté
vyuzitie metronomického principu na dlhsich
plochach, absenciu krajného pianissima,
nedostatocnu linearitu v mnohych exponova-
nych dsekoch vo fortissime, celkovo pomerne
Lhendpadné“ espressivo. Som presvedceny

o0 tom, Ze ak sa Vontorcikovej podari najst
priame osobné spojenie s interpretovanou
hudbou a hudobny obraz stotozni s vlastnou
dusevnou vypovedou, tiroven jej umenia prud-
ko vzrastie a prirodzene sa tym vyriesia i vSet-
ky menované vyhrady. Myslim si, ze pokial

sa interpretka chce venovat romantickému
repertoaru, malo by sa to stat prioritou jej
dalSieho vyvoja. Bude to pridana hodnota jej
profesionalnej vynimocnosti.

Prislubom mimoriadneho umeleckého zazit-
ku boli mena Renaty a Igora Ardasevovcov
na matiné 18. 6. a interpretacné umenie
tychto renomovanych, no nesmierne skrom-

ne pdsobiacich umelcov, toto ocakavanie
vrchovato naplnilo. Pri klavirnom duu ta-
kejto Urovne by bolo snad zbyto¢né pisat
o ich prakticky absolttnej stihre a organickej
umeleckej jednote. TaktieZ idedlny akusticky
ramec, ktory akoby na mieru prisposobili
koncertnej sale Mirbachovho paléca, sa javil
ako Uplna samozrejmost. Uvodom zazneli
tri Casti cyklu symfonickych basni Md vlast
Bedficha Smetanu. V ivodnom Vysehrade
umelci predviedli vyborny vzajomny zvu-
kovy balans i skvell pedalizaciu. Agogickou
Uspornostou sa akoby snazili reSpektovat
orchestralnost diela a jeho plynutie, neu-
platriovali klaviristicku casovu flexibilitu.
Vitava bola podana virtuézne a s obdivuhod-
nymi dynamickymi nuansami. Tretiu Sdrku
charakterizovala atraktivna emociondlna
spontannost. Nasledovali dve Casti z cyklu Ze
Sumavy op. 68 Antonina Dvora-
ka (Na prdstkdch a Klid), pricom
mimoriadne pdsobiva bola pasto-
ralna poetika druhej menovanej.
0 svojej suverénnej virtuozite néas
manzelia Ardasevovci presvedcili
aj v Drdsnéni z pera Vita Zouhara
(*1966). Hudba tokatového charak-
teru, motorické perpetuum mobile
bolo vysperkované technickou
preciznostou a priliehavou efekt-
nou pracou s dynamickymi kon-
trastmi i akcentmi. ZavereCnym
¢islom bolo scherzo podla balady
J. W. Goetheho Carodejnikov uceri
Paula Dukasa. Komicko-satiricka
mysteridznost evokovala Dmitrija
Sostakovica, pravda, v tondlne
romantickejSom Sate. Interpreti
tu naplno odhalili publiku nielen
svoju profesionalnu bezchybnost,
ale aj obrovsku davku tvorivosti
a radosti z muzicirovania.

Eduard LENNER

Stvoricu jinovych nedelnych ma-
tiné v Mirbachovom paléaci mozZno
vo viacerych ohladoch povazovat za vyvrcho-
lenie cyklu. Moyzesovo kvarteto (s novym
priméariom Jozefom Horvathom a v ,klasic-
kom* zloZeni FrantiSek Torok, Alexander
Lakatos, Jan Slavik) podalo na koncerte 11. 6.
intonacne isty, vyvazZeny a sustredeny vykon.
Dramaturgiu tvorilo Sldcikové kvarteto Es dur
op. 30/3 Johanna Nepomuka Hummela, pat-
riace k skladatelovym kvalitnejsim vytvorom,
v ktorom hudobne velmi pekne vyznela obsa-
hova linia Stvorcastového cyklu. SkiSobnym
kameriom koncertu sa z hladiska vyrazu stalo
Schubertovo Sldcikove kvarteto d mol ,Smrt

a dievéa“ D 810, interpretované v intenciach
skladatelovho $tylu v rovnovahe medzi akor-
dikou a melodikou, so zretelnymi liniami

a solistickym nasadenim kazdého z hracov.
Hudobnici kladli déraz na kompozi¢nu, moti-
vicku pracu, vyznenie figuracii i metrorytmic-
ka struktiiru hudobného priebehu v prisnom
ramci formovej koncepcie skladby. Tieto zna-
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ky zvlast zdéraziovali v strednych castiach
Stvorcastového cyklu, v nddhernom Andante
con moto a vo zvolnenom Scherzo, Allegro

a Trio. Moyzesovo kvarteto podalo na matiné
umelecky vyrovnany vykon, ktory mozno hod-
notit jednoznacne pozitivne.

Renata a Igor Ardasevovci na koncerte 18. 6.
predviedli, aky rozmer mo6ze mat v umelecko-
obsahovej rovine interpretacia diel pre klavir
Stvorrucne. Ich vykony pokladam, odhliadnuc
od profesionality v oblasti techniky hry, za in-
terpretacné znovuvytvorenie predvadzanych
diel, o sa prejavovalo v stlade hudobného
myslenia oboch umelcov - po¢ntc predstavou
0 hudobnom spoluzneni az po vysledny hu-
dobnoesteticky ciel, vratane naladovych nu-
ans. Klavirna verzia troch prvych casti z cyklu
symfonickych basni Md viast Bedticha Sme-
tanu tak u posluchéca evokovala az predstavu
orchestralnej partitdry. Psobivym bolo tiez
vyvolanie prirodnej atmosféry pri interpreta-
cii skladieb Klid a Na prdstkdch z cyklu Ze Su-
mavy op. 68 Antonina Dvoraka. Neprekazali,

naopak celok vhodne dopiiali intelektualne,
technické aspekty skladby Drdsnéni od Vita
Zouhara, rovnako ako provokativna obraznost
Carodejnikovho uctia Paula Dukasa. Poslucha-
¢i mali v rdmci koncertu prilezitost sledovat
vztah technickej zdatnosti a mnohorakost,
plasticitu umeleckého vyjadrovania v kla-
virnom zneni. Na tomto mieste je potrebné
uviest, Ze pri tejto bezchybnej interpretacii sa
o0 to viac prejavili nedostatky kvality nastroja.
Suvisi to jednoznacne s nizkymi kultirnymi
poziadavkami zodpovednych osdb, sotva s fi-
nanciami.

Junové nedelné matiné ukoncil 25. 6. vynika-
juci koncert Milana Palu (husle) a Ladislava
Fancovica (klavir). Interpretacné kvality,
schopnost umeleckého napredovania i hu-
dobnoestetické postoje oboch umelcov st
dobre zndme a ocerlované publikom i kriti-
kou a vysoké o¢akavania boli opat naplnené.
Medzi dve Griegove sonaty (¢. 1 F dur op. 8

a ¢. 2 G dur op. 13) bola vsunuta Sondta C. 1
Ivana Hrusovského z roku 1954. Jednocastova

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

skladba oslovuje evokaciou slovenskej ludovej
hudby a svojou hudobnou koncepciou spitiala
dobovu poziadavku na rozsirenie umeleckych
druhov. Pala a Fancovic sa vdaka casovému
odstupu mohli bez konfliktov preniest cez
kultdrne poziadavky doby a sustredit sa na
kompozi¢no-technické parametre diela,
vysledok prekvapil svojou atraktivnostou.
V dvoch Griegovych sonatach sa naplno
uplatnil hudobny temperament Milana Palu.
V obidvoch sonétach islo o strhujicu, ptita-
vy, vSetky roviny umeleckej interpretacie
vyuzivajucu prezentaciu. Interpreti tvarovali
hudobny priestor dynamicky s pozvolnym
stupniovanim, od hudobnej témy k dalsej.
Zdoraznovali invencnost, vedenie hlasov,
harmonicky kontext, pricom interpretacny
zamer urcovala hudobna forma, Strukttra
autorovej koncepcie. Grieg sice znel chvilami
prilis vasnivo a v ostrych farbach, no i tak si
lepsie ukoncenie hudobnych matiné sotva
mozno predstavit.

Ingeborg SISKOVA

Vazna hudba nevazne v Trnave

Zivot prind$a ndhody. Mria takito ndhoda
zaviala do prostredia, ktoré mi pripomenulo
roky méjho tc¢inkovania v dnes uz legendar-
nom Slovenskom komornom orchestri pod
Zeleznym vedenim Bohdana Warchala. Ocitol
som sa totiZ medzi nadSencami Trnavského
komorného orchestra (TKO) a spoluicinkoval

na dvoch koncertoch, ktoré sa konali v rdmci
2. ro¢nika ,minifestivalu“ Hudba na radnici

v Trnave. Orchester vedie erudovana a pre

vec zapalend AlZbeta Seveckova, pedagogicka
huslovej hry na miestnej ZUS M. Schneidera-
Trnavského.

Zaciatok prvého koncertu (24. 6.) sice posunul
dézd, ale publikum vytrvalo ¢akalo. Uvodné
Orchestrdlne kvarteto C dur Carla Stamitza

zaznelo s velkym eldnom a navodilo prijem-
nu atmosféru. S dojatim som prezival krasu
tohto diela, kedZe som ho hraval s War-
chalovcami este v roku 1968. Pri Koncerte
pre marimbu a sldcikovy orchester ¢. 1 Neya
Rosaura publikum privitalo sélo tympanis-
tu Slovenskej filharmoénie Petra Kosorina,
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M.:Briillova a Trnauskij komorny orchester (fotorarchiv TKO)

solistu nezvycajného nastroja. Suverenita
jeho prejavu sa preniesla na ¢lenov orchestra
a vzapati na publikum. Opojné rytmy roz-
nych taktovych zmien a libezné kantilény
prezradzali, Ze ide o skladatela z dalekej Bra-
zilie. Clenovia orchestra mali sprievod pevne
v rukach, a tak sa mohol sélista s obdivuhod-
nou paméatou a manudlnou zru¢nostou plne
sustredit na svoj vykon. ZaslizZeny uspech

zozalo aj premiérové uvedenie kompozicie
Arcott mladého Mirka Krajciho, vitaznej
skladby sutaze ARCO 2017, diela svizZného,
putavého a rytmicky zaujimavého. Na zaver
zaznela Sinfonia ¢. 7 d mol Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho, ktort skomponoval ako
patnastrocny. Mendelssohn bol majstrom
melddie, jeho naroky na virtuozitu hracov su
enormné a dékazom bola Stvrta cast malo
znameho romantického klenotu - bodky za
prijemnym vecerom.
Druhy koncert TKO
na nadvori trnavskej
radnice (25. 6.) sa nie-
sol v znameni latina
a obaja jeho solisti
- gitaristka Miriam
Rodriguez Briillova
a barytonista Pavol
Remenar - predviedli
spolo¢ny repertoar
talianskej, argentin-
skej a Spanielskej pro-
veniencie. Orchester
vyborne sekundoval
najma v Boccheriniho
Fandangu, obrovsky
aspech mal aj prednes
Sarmantného Reme-
nara. K navodeniu
uvolnenej atmosféry
veCera napomohli
aj kratke rozhovory
so sOlistami, v kto-
rych publiku priblizili svoju sélovd drahu.
Slavnym pridavkom Tango en Skai Ronalda
Dyensa oslnila Miriam Briillova nielen pub-
likum, ale i nas - hracov na pddiu. Skutocne
vydarené podujatie bude snad prislubom
nasledujucich ro¢nikov rozsirenych o dalsie
koncerty. Trnavsky komorny orchester si to
urcite zasluzi!

Juraj ALEXANDER
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3ajuszovou
Zeljenku

V polovici jala sme si pripomenuli desiate vyrocie Gmrtia Ilju Zeljenku. SGbeh r6znych udalosti sposobil, Ze prave v tomto
letnom casopriestore som mala moznost' realizovat' rozhovor s klaviristkou Magdalénou Bajuszovou o jej nahravke
Zeljenkovych 24 prelidii pre klavir pre Slovensky rozhlas, koncertnom zazname recitalu z festivalu Epoché 2016. Tema
relacie ,Klavirna tvorba llju Zeljenku” pre rozhlasovy cyklus Stretnutie nad partitdrou nam pripomenula, akou vyraznou

osobnost'ou slovenskej hudby bol tento skladatel'a aki originalnu stopu zanechal.

Pripravila Melania PUSKASOVA

ESte pocas zivota Ilju Zeljenku (1932-2007)
vyslo v roku 2005 vo vydavatelstve Diskant
CD Piano Works (Sondta ¢. 2, Rozprdvky

o0 hudbe II., Fragment, Tri prelidid a Sondta
¢. 21 ,0tdzky bez odpovedi“) klaviristky Mag-
dalény Bajuszovej, ktort uz predtym kritika
oznacila za ,vyraznu predstavitelku mladej
interpretacnej generdcie, ktord popri zodpo-
vednom respektovani autoroviyjch poZiadaviek
dokdZe zladit jeho $tyl s vlastnym tvorivym
vkladom*“. Lydia Dohnalova reflektovala na
strankach Hudobného Zivota (1/2002) Ba-
juszovej premiérové uvedenie Zeljenkovej
Sondty ¢. 9: ,Zeljenkovu ‘klavirnu symfoniu’
(cit. L. Burlas) netlmocila iba z notového zd-
pisu, oZivila a ozvldstnila ju svojou optikou,
prepojac a zjednotiac vSetky vrstvy hudobné-
ho organizmu a idiomatizovaného hudobné-
ho jazyka.“

V domacej klavirnej tvorbe nenajdeme mnoho
cyklov klavirnych preludii, i ked treba spo-
menut mend Dusana a Petra Martincekovcov,
Mira Bazlika ¢i Vladimira Bokesa. Zeljenko-
vych 24 preludii pre klavir vzniklo na sklonku
jeho Zivota. Silne odrazaju etapu Stylovej syn-
tézy autorovej reci, jeho velkorysy nazor na
zaner prelidia a zreld autorsku sebareflexiu.
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0 tom, preco tento ,klavesovy vesmir* stoji

za preskimanie, rozprava jeho oddana inter-
pretka, Magdaléna Bajuszova. V texte sa obcas
objavi familidrne oslovenie ,Ilja“. Urcite by
mu to neprekazalo...

B Inak skladatel' komponuje a koncipuje
dvojicu ¢i paticu prelidii a inak rozsiahly
dvadsat'styricast'ovy cyklus. Ak formalnu
kostru ma 24 prelidii pre klavir?

Skladatel v partitiire ddva zvolenie na roz-
delenie cyklu na dve casti po 12 preludiach.
Ako prakticky zmyslajici autor totiz vedel,
Ze predvedenie vSetkych preltdii naraz bude
mimoriadna udalost a Ze v beZnom interpre-
ta¢nom zivote budd uvadzané vo vyberoch.
Na koncerte v ramci festivalu Epoché v no-
vembri 2016 sa vSak ukazalo, Ze uvedenie
kompletu 24 preludii ziskalo dramaturgicka
exkluzivitu. Bola to udalost pre mna aj pre
posluchacov. Pocas toho, ako preludia ply-
nuli celt hodinu, dokonca bez skladania ruk
z klaviatdry, vznikla moznost ovela hlbsieho
prieniku do ich zvukového sveta, do detailnej-
Sieho vnimania ich jednotlivych vyrazovych
nuans, ale aj do ich vzdjomnych vztahov.
Preluidia vo vyberoch pdsobia ako bezstarost-

né miniattry. V kompletnosti vznika obltik
prinasajici novu ideovd, obsahovu kvalitu.
NavySe ma interpret k dispozicii dalsi vyra-
zovy prostriedok, a to spdsob premostovania
jednotlivych kusov.

B Spoznavanie Zeljenkovej klavirnej tvorby
sa u vas prelina s jeho zaverecnou stylovou
premenou, ku ktorej smeroval uz mnoho ro-
kov predtym.

V poslednej dekade - priblizne od roku 1997,
ked som sa s nim zoznamila -, sa zacala nova
etapa Zeljenkovho kompozicného myslenia.
Jeho jazyk smeroval k priezracnosti, apolon-
skej krase a jednoduchosti. Velmi rad o tom
hovoril, vSade, vSetkym... Vedel, Ze interpreti
st dost poznaceni svojou praxou, rutinou,
tradiciou a typom repertoara, a preto neraz
pristupuju k jeho skladbam z nespravnej
strany. Nebol s tym vzdy spokojny. Kazdému
vysvetloval svoju novu estetiku, avSak trochu
zjednodusujucim spésobom. Na interpretacii
jeho diel z ostatného obdobia mu najviac pre-
kazali pausalna emdcia, vyraz, rubato, peda-
lizacia. vykonni umelci vSak pouzivaju tieto
prvky v stlade s interpretacnymi zvykmi,
tradiciami a s uvddzanym inym repertoarom.



Ilja chcel nieco iné a kedZze kazdému vysvet-
loval: ,Menej peddlu, menej vjrazu, nerobme
tu rubato, nechcem takyto ,naslddly‘ ton...“
nakoniec sa dostali jeho interpreti do slepej
ulicky. Vznikla tradicia interpretacie Zeljen-
kovych diel z posledného obdobia ako hudby,
ktora ma byt oprostend od vyrazu, s presnym
az matematickym rytmickym zadelenim

a s minimom osobnej interpretacnej zaniete-
nosti. Akoby toto malo byt znakom spravneho
pristupu. Je to vSak len polovi¢na pravda!
Sama som prekonala krystalizaciu interpre-
tacného pristupu k jeho skladbam. Na zaciat-
ku spoluprace som ho slepo poctvala, iSla za
jeho estetikou. Ale zaroven mi vitalo v hlave,
preco obcas mnou prepasované vkusné a zdr-
Zanlivé asketické expresie napokon autor
prijal a neprekazali mu. On sam to nevedel

AV v

vysvetlit. Len povedal: ,Takto to méZes hrat, to
o

je pekné, to mi nevadi!“ Chcela som prist na to,
¢o mu prekéza a Co (a preco) nie...

B Existuje nieco ako Bajuszovej prva eta-
pa Studovania Zeljenkovej klavirnej tvorby

a druha - siicasna?

Nechcela by som sa pasovat do polohy klaviris-
tky, ktora je odbornickou na Zeljenku, to urcite
nie. V istom obdobi som sa aj ja potrebovala
oddelit od zéplavy jeho klavirnych diel, ktoré

som pocas mnohych rokov premiérovala. Citi-
la som, Ze si potrebujem ujasnit otazky esteti-
ky jeho hudby. Bolo mi jasné, Ze nieco som este
nepochopila. Bol to prave Zeljenkov imperativ
odilatia, amputdcie pocitovosti. Ze ten ,fad*,
poriadok, ktory neustale zdorazioval, je cesta;
ale ze este doleZitejSie neZz samotny poriadok
je zachovanie jeho prirodzenosti, vratane jeho
naru$ania a sposob jeho nasvietenia. Vedela
som, Ze do jeho hudby treba vratit sofistikova-
ny druh emdcie. To boli pre mna velké inter-
pretacné dlohy, ktoré som riesila aj v cykle 24
preludil. Necelé tri tyZdne pred tymto koncer-
tom som v ramci Albrechtiny predviedla velmi

naroCny repertodr s titulom Klavirne suity

20. storocia (Hindemith, Poulenc, Albrecht,
Bartok, Schonberg). Mala som extrémne malo
Casu na taky tazky recital.

B S akymi odozvami ste sa stretli po vyse
hodinovom ,zeljenkovskom” koncerte?
Nestava sa €asto, aby slovenski interpreti
riskovali svoju reputaciu uvadzanim skladieb
s cyklickym pédorysom postavenym na sérii
miniatar.

Skusenost so Zeljenkovou estetikou u mra
prebiehala aj mimo klavira. Velmi som tuzila
najst tu pravd optiku na vyjadrenie prave
emotivnej stranky preltdii... O tom, Ze sa nie-
Co podarilo, sved¢i aj vyjadrenie Vlada Godara
po koncerte. Povedal mi: ,Vie$, ty si vrdtila
Zivot do tych skladieb.“ Bol to pretiho novy
zazitok, ktory pointoval vetou, Ze Zeljenka je
napokon naozaj dobry skladatel, ¢o bolo sa-
mozrejme humorné, lebo prave on sa najviac
zaslazil o Zeljenkov koncertny vecer na Epo-
ché 2016. Toto bolo pre mna najvécsie zados-
tucinenie, hoci moja interpretacia 24 preludil
este nie je tam, kde som ju chcela mat. Pote-
sila ma aj Godarova ponuka, Ze cyklus mozno
zaradi na koncert Albrechtiny, lebo nahravka
na Epoché sa uskutocnila na iplne nevyhovu-
jlicom rozhlasovom koncertnom kridle.

(foto: P. Kastl)

B Preladia tvoria osobity segment pianisti-
ky. Zakladnou je zaiste Bachova skola Tempe-
rovaného klavira, v linii pokracuji virtu6zno-
Iyrické Chopinove preliidia, hibavé Sostako-
vicove... Citit' v Zeljenkovych Prelididch stopy
eurdpskej tradicie? Co by ste ako klaviristka
najviac vyzdvihli v hudbe prelidii?

Zeljenku najviac Specifikuje v kontexte slo-
venskej hudby jeho autorsky kompozi¢ny
jazyk, rukopis, suvisiaci s interpretacnou
podobou jeho diel. Miloval isty druh poriadku
v hudbe, a ten bol alfou a omegou jeho tech-
niky pisania. V tomto pripade ide o zvlastny
vztah medzi Struktirou diela a asketizmom
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jeho predvedenia, ¢o bolo Iljovi velmi blizke.
Prave preto je interpretacia jeho diel velmi
narocnd. Vvnimame faktdru ako pod mikro-
skopom, kazdy ton, kazda artikulacna vrstva
musi mat svoje presné miesto, nic nie je
mozné zakryt alebo ,zasmirovat®. To je u Ilju
velmi $pecidlne. Tu je interpret Uiplne nahy,
obnazeny, ale to je len prvy stupen naroc¢nos-
ti. Potom nastupuje otazka, ¢o s tym poriad-
kom dalej. PretoZe cielom je vyvolanie zazit-
ku. Nepoznam iného slovenského skladatela,
ktory by kladol také enormné poziadavky na
prehladnost zvuku a jednoduchost.

B Zeljenkove prelidia ovladol princip jeho
vlastnej kombinatoriky. Hravost' povysena
na modelovi prisnost' Asketické, ni¢ nadby-
tocné. Mohli byt' prelidia vyrazom holdu voci
hudobnej minulosti, voc¢i odkazu ,majstrov”,
pravda v sofistikovanej podobe zeljenkov-
ského hudobného espritu?

vnimam jeho spatost s velikdnmi eurdpskej
hudobnej minulosti Bachom, Mozartom; boli
to jeho velké lasky. Paméatam si, Ze Zeljenka
napriklad miloval Schénberga, Bartdka, velmi
sa mu pacili ich suity. To bolo mimoriadne,
lebo mal velmi vymedzeny okruh hudobného
spoCuvania“ diel inych skladatelov. Bol v tom-
to velmi obozretny, vyrusovalo ho to. Prave

v tejto suvislosti som si uvedomila, ze nadse-
nie pre vysoko expresivne suity tychto dvoch
skladatelov ho usvedcilo zo zloZitej povahy
problému emdcie v interpretacii. Pochopila
som, Ze mu islo o Strukturalnu presnost,
myslienkovi pevnost, nesentimentalnost
vyrazu, absolutnu jasnost faktiry s minimom
pedalu... Ale v nijakom pripade o ,neZivost*

¢i schematickost. Pri Zeljenkovi museli prejst
bezné vyrazové prostriedky klaviristu velkou
reviziou. Zial, doteraz preZivaji mnohé ndzo-
ry na hru jeho diel; to akoby sa zastavil cas!
Snazim sa to menit.

B Pocas storoci tonalnej hudby skladatelia
v cykloch klavirnych prelddii vyuzivali kvin-
tovy kruh ako jednoduchy spésob vyuzitia
kazdej toniny. Nevsimla som si, Ze by sa Zel-
jenka v Prelidiach nejako Specialne zaoberal
toninovymi experimentami. Rad kombinoval
basy a diskanty, ostal mimoriadne precizny
a verny svojej vizii a dialogickému principu

v malych formach.

V cykle pracuje s toninami celkom volne.
Niekolkokrat spomenul, ze nazvy prelddii nie
su vypovedné. Nebol désledny ani vo vystavbe
formy, jeho prelddia mali velmi rozmanité
podoby. Nerobil si s tym tazkd hlavu. Jeho
hudba je absoldtna a v nicom nepodobna
historickym formam prelddii. Hoci to tak
nezamyslal, nazvy prelidii st dost napomoc-
né pri rozlasteni charakterovych odkazov.
Pouzil oznacenia, ako energico, dolce, capric-
cioso, barbaro, scherzando, pricom charakter
prelidia uzko suvisel s faktirou miniatury.
V mnohych kusoch zachoval dialogicky prin-
cip na postuvanie deja a vnatorného napatia,
postaveny na melodickom principe (Delicato,
Hymnus, Hracia skrinka). Interpretacne bolo
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najtazsie vyriesit najpriezracnejsie kusy, aby
neskizli do instruktivneho médu, aby nezneli
detsky, aby bola zretelnd ich dospeld hudob-

nad idea.

BV poslednom obdobi Zeljenka otvoril
svojraznu kapitolu struktirnej stylotvornej
premeny. Tento proces by som prirovnala ku
vzniku vlastného, pol'ahky spoznatel'ného
hudobného jazyka so siistavou gramatiky

a znakov, podobne ako v jazyku (bunka, jad-
ro). Jeho skladbu z poslednej dekady pol'ahky
spozname: .Ano, toto je Zeljenka""

To, na ¢o narazate, sivisi s nesmiernou Zel-
jenkovou pracovitostou. Pocet diel z posled-
ného obdobia napisanych uz v tomto jeho
novom jazyku mohol vykazovat znaky opa-
kovania. Ale ktory autor sa neopakuje? Iljova
tvorba bola na pddiach velmi dlho pritomna,
tvorila kostru koncertnych podujati. Pochopi-
telne, Ze sa akoby opakovali niektoré napady.
Myslim si vSak, Ze to je predsa legitimne...

Ja sama som nestihla zahrat vela jeho diel,
napriklad mam podlZnosti v sonatach. Nepo-
chybujem, Ze by som v nich nasla vela prek-
vapeni. S odstupom casu, ked sa situacia upo-
kojila a precistila, mame teraz moznost opa-
tovne vstupit do Zeljenkovho odkazu a zacat
ho nanovo spoznavat. Pri priprave koncertu
na Epoché som dala prednost Preltididm, lebo
je v nich silny odkaz na Zeljenkov hudobny
svet. V ich vlastnom kontexte su to majstrov-
sky napisané dielka, preto museli zazniet ako
celok. Profesiondlne st nespochybnitelné.

m Casto prirovnavam nastudovanie na-
rocnych cyklickjch kompozicii pre jeden
instrument k horolezeckym prvovijstupom:
umelec aj Sportovec musia vynalozit' enorm-
né Gsilie na zvladnutie nielen vistupu, ale

aj kvality vjkonu. Priprava zabera vel'a ¢asu
a vysledok nie je vzdy zaruceny. Obaja by to
mali ,prezit“. €o vam dava silu na tento typ
koncertného vykonu? Tu je mozné pokazit'
vsetko naraz; kvoli superhonoraru to nebu-
de... Alebo preto, ze ,,hudba lieci"?

Po takychto vykonoch mam niekolko dni fy-
zicky problém stat na nohach. Citim obrovské
vnutorné vyhorenie. Na pédiu mam pocit, Ze
zhorim do tla, je to vSak moja praca a Ziadnu
int neviem robit lepsie. Navyse, my tu ne-
Zijeme Zivot koncertnych umelcov, ale Zivot
pretazenych pedagdgov, ktori popri vyucovani
nastuduji hudobné diela a koncertujt. Ale uve-
domujem si, Ze ak nie my, tak kto to ma robit,
kto bude hrat slovenskt hudbu? Povazujem to
pre rozvoj domacej hudobnej kultdry za velmi
dolezité a absolitne nevyhnutné. Takéto pociny
musia byt, musia sa kumulovat, aby vrstvenim
jedného k druhému silnela hudobna kulttra.

B Ma Zeljenka aj nejakd neznamu tvar,
ktori ste spoznali len vd'aka tomu, Ze ste si
wybrali jeho klavirne diela do repertoaru? €im
vas prekvapil na tejto ceste?

Ano, vedel si uZivat Zivot plnymi di$kami.

S kazdym bol priatel, Stedry, zovialny. Trochu
ma mrzi, Ze mnohi si ho pripominaji najméa
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ako skladatelského bohéma. To je len Cast
jeho povahy. Poznala som sa s Iljom v obdobi
svojej tazkej zivotnej situacie. Vtedy zaujal
doslova az otcovsky postoj aj k mojim praktic-
kym a existencnym problémom, nehovoriac
o kazdodennej dusevnej, priatelskej podpore.
Tento moment je pre mia nesmierne silny,
silnejsi ako vsetko ostatné.

(foto: archiv M. Bajuszovej)

Ked som uviedla na koncerte 24 preliidif, zopar
Iljovych priatelov mi vtedy povedalo, Ze im tiek-
li slzy. Kvoli tomu, Ze ho v urcitych preltdiach,
frazach, melddiach a dialogickych momentoch
akoby spoznali, akoby s nimi hovoril a Zartoval.
Aj ked stvoril tito hudbu asketicki a Zivot mal
bohémsky, v jazyku je nesmierne silne pritom-
ny, spoznatelny. Najma v dikcii jeho hudby je
to jeho rec. Preto bolo tak dblezZité, Ze Prelidid
na Epoché zazneli, lebo v tej hudbe Zeljenka
nanovo ozil, bol pritomny. Nové interpretacie
su velmi dolezité, nech uz je to akokolvek, ale

v tomto zmysle sa hudba skladatela stava do-
kazom nesmrtelnosti jeho duse.

B Ako vnimate sicasni koncertnid prax
uvadzania diel skladatel'ov po ich odchode?
Zeljenkova hudba po roku 2007 zmizla z pé-
dii. Silou svojej osobnosti, svojich kontaktov,
zéasluhou svojej pracovitosti, ked komponoval
diela pre konkrétnych interpretov-priatelov,
bol Zeljenka uvadzany takmer na kazdom fes-
tivale. Koncertni umelci si ho radi zaradovali
do recitalov. V momente ked zomrel, usku-
to¢nilo sa zopar koncertov na jeho pamiatku

a skoncilo to. Zeljenka sa takmer stratil z po-
dii. Doslo to az tak daleko, Ze zopar osvietenym
hudobnikom, ktorym zalezi na dramaturgickej
kontinuite s tvorbou nezijucich skladatelov
(napriklad Vladimir Godar), napadlo, Ze treba
urobit napravu. Vratme Zeljenku na pédium.

A to i napriek tomu, Ze pocCetnost uvadzania
jeho tvorby pred rokom 2007 bola evidentnd. X

Klavirna tvorba v Zeljenkovom odkaze sa
vyznacuje nielen kvantitou (viac ako 200
samostatnych klavirnych diel alebo stucasti
cyklov) a originalitou, ale najma rozmani-
tostou s unikatnym vyrazovym asketizmom,
ktory ovladol Zeljenkovo pero v poslednej
dekade tvorby. V archive Slovenského roz-
hlasu sa nachadzaju klavirne nahravky
Zeljenkovych diel od vyznamnych domacich
klaviristov (Rudolf Macudzinski, Roman Ber-
ger, Peter Toperczer, Eva Fischerova, Daniela
Varinska, Cyril Dianovsky, Dana Sa$inova,
Daniel Buranovsky, Jordana Palovicova, Ivan
Siller...). Na koncertnych pédiéch ¢i plat-
niach prezentovali Zeljenkove klavirne opu-
sy mnohi dalsi interpreti. Cestné miesto ma
medzi nimi - najma poctom nastudovanych
diel -, Magdaléna Bajuszova. V jej repertodri
sa zatial nachadza vyber z Klavirnych so-
ndt (. 23, 21, 15, 12, 9,...), Aforizmy, Musica
per pianoforte ed archi, 6 aforizmov, Devit
skladieb pre klavir, Sonety Orfeovi, 3 piesne
pre soprdn a klavir, Fragment pre klavir,
Rozprdvky o hudbe pre klavir, Tri prelidid pre
klavir, Mald suita pre klavir, Varidcie EsBe

a cyklus 24 prelidif pre klavir.

Magdaléna BAJUSZOVA zacala vo veku dsmich
rokov navstevovat Konzervatérium v Bratislave
(mimoriadna $tudentka P. Cermana), neskér
pokra¢ovala na VSMU v Bratislave (D. Varin-

ska, C. Dianovsky, I. Cernecké - doktorandské
Sttidium). Je laureatkou niekolkych narodnych

i medzinarodnych klavirnych sutazi (Virtuosi per
Musica di Pianoforte - 2. cena, Cena pre najlep-
Sieho és. Géastnika, Cena CHF; SttaZ &tudentov
slovenskych konzervatorii - 1. cena; Medzinarod-
na sutaz O cenu L. Janacka - 2. cena; Sutaz pa-
miatky V. Horowitza v Kyjeve - semifinalistka), je
tiez vitazkou stitazného Stipendia Yamaha Music
Foundation of Europe. Ako sélistka spolupracova-
la s viacerymi domécimi orchestrami (SOSR, SKO
Zilina, Cappella Istropolitana a i.). Pravidelne
ti¢inkuje na domacich festivaloch a prehliadkach,
koncertne vystiipila v Madarsku, Ceskej republike
av Rakusku. Viyraznu cast jej umeleckej cinnosti
tvori uvadzanie a propagacia menej zndmych
klavirnych titulov ako aj povodnej tvorby sloven-
skych autorov (nahrala autorské CD I. Zeljenku,
J. Kolkovica, skladby M. Burlasa, P. Breinera,

V. Godara, I. Szeghy ai.). Pedagogicky posobi na
VSMU v Bratislave ako odborna asistentka hry na
klaviri. V roku 2010 jej bola Hudobnym fondom
udelena Cena Frica Kafendu za vynikajtice inter-
pretacné vykony.

7-8(2017
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Yedzi
laskou.a dobou...

V ramci spomienkovych materialov k desiatemu vyrociu Gmrtia llju Zeljenku
prinaame rozhovor Tiny Cornej, ktorého ¢ast' vysla def po skladatelovej
smrti 13. jila 2007 v denniku SME. Casopis Film.sk ho priniesol celj

v €. 9/2007 s nazvom Viem vSetko, ¢o potrebujem. Text je sicast'ou knihy
rozhovorov znamej novinarky \V postmodernom svete, ktora vysla v roku

2016 vo vydavatel'stve PT Marencin.

Pripravila Tina CORNA, Fotografie Pavel KASTL

B Tvorba filmovej hudby pre vas spljva

s desat'ro¢im 60. rokov, lebo neskorsia nor-
malizacia vam ustedrila zakaz. Ako si spomi-
nate na tito legendarnu dekadu?

Asi je dolezité upozornit, Ze k filmovej hudbe
som sa priblizil uz koncom 50. rokov, ked
som sa spriatelil s filmarmi. zacali sme vsetci
spolu - takpovediac od piky. A, mimochodom,
velmi dobre. Po absolventskom koncerte

v roku 1957, na ktorom zaznela moja prva
symfoénia, ma oslovil dramaturg Kratkeho
filmu Miroslav Horndak, ¢i by som neskusil
komponovat aj nieco iné. Navrhol mi, aby
som zhudobnil jeho film Tu krdcali tragédie.
Nebol to prilis optimisticky ndzov, ale aj toto
sa mohlo prihodit v hlbokom socializme. Re-
Zisérom mal byt Stefan Uher.

m Co pre vas znamenalo naplnit'ich pred-
stavy o filmovej hudbe?

Moji priatelia patrili k partii, ktora skoncila
FAMU v Prahe a vracala sa na Slovensko, lebo
vtedy tu chybali ludia. Idealne pomery, vSak?
Vsetko tu bolo pre film - aj peniaze, aj pod-
mienky, iba Iudia nie. Dnes volaco nepred-
stavitelné... Miro Horndk, ktory sa stal mojim

vybornym priatelom, so mnou preberal vac¢-
sinu svojich scenarov. Boli sme zvedavi na
nazor toho druhého. Postupne sa pod mojimi
,chirurgickymi rukami® vystriedalo niekolko
Lpacientov, ale najfundamentalistickejsi ,an-
tisymfonik“ bol prave Uher.

B Ako to myslite?

Dovtedy som si film nejako vyrazne nevsimal,
takZe mi Stefan objasnil, ako si predstavuje
filmovt hudbu on. Prenho bolo zdsadnym vy-
chodiskom, aby hudba vo filme neprekazala.
Aby si divdk ani neuvedomil, ze tam je. Bola
to zaujimava vyzva. Zjednotili sme si stano-
viska a d4 sa povedat, Ze kazdy z nés zacal
vtedy pracovat s podobnym pohladom na
kumst a svet okolo nas.

B Aky pohlad to bol?

V dejinach ludstva sa uz velakrat stalo, Ze
umelci, ale aj posluchaci celkom imyselne
tuzili po nejakom zliceni ¢im vécSieho poctu
umeleckych zazitkov pod jednou strechou.
Velké snahy o ,vSeumenie“ si znadme nap-
riklad u Richarda Wagnera. Bolo to také
y2umelecké rizoto, hoci by som sa asi nemal
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az takto vyjadrovat... Ale, nastastie, kazdé
umenie uz v zarodku svojej existencie zac¢ina
pocitovat urcitii nenavist k samému sebe.
Dobré umenie obsahuje silnt autoreflexiu.
Vzdy sa usiluje najst, kde je chyba. Aj po dl-
hom obdobi wagnerovského ,vSekumstu“
muselo prist nieco iné. A objavil sa Igor Stra-
vinskij, ktory ho doslova znesvitil. Aj toto sa
v kumste opakuje so zeleznou pravidelnostou.
Ved umenie musi byt najprv posvatené - 6,
aké krasne Casy to boli! - aby sa dalo znesva-
tit. A tak vznika situdcia, kde stoja vedla seba
na jednej strane vypata citovost az s baroko-
vym nabojom a na druhej - ricanie autorit.
Smejeme sa, ironizujeme, vyplazujeme jazyk,
lebo o vSetkom pochybujeme. A zda sa, Ze sa
uZz nikdy nevratia casy predchadzajucej istoty.
Film je vlastne predznamenanim velkého na-
vratu niecoho, ¢o uz bolo.

B K comu savracia, o opakuje?

Umenie je a vzdy bude zaujimavym, lebo aj
ked sa znovu pozera na tie isté veci, vidi ich
novymi o¢ami. Uz samo osebe to staci k nad-
chynaniu sa, ¢o vSetko sa da najst v uz akoby
vyCerpanom teréne. Vyborné su napriklad
dokumentarne filmy, ktoré niekedy prinasaji
autentickejsie, zaujimavejsie a originalnejsie
zabery, nez je realita sama.

BV dokumentarnom filme Martina Slivku
lVoda a prdca ste v roku 1963 pouzili zvuky
pracovnych nastrojov ako samostatné hu-
dobné tony. Ako vam zislo na um skompono-
vat' z nich hudbu?

Zvuky vody a na jej pohon pracujucich stro-
jov ma okamzite inSpirovali k premyslaniu
nad tym, ako by sa z tejto skrumaze dala
vyludit hudba. Tento spdsob uvazovania ma
nesklamal, lebo samotné staré pracovné
nastroje fungovali ako artefakty. Vznikali
kedysi davno v ludovych dielnickach, kde

sa vyrabali rozne krompaciky a nastroje na
obrabanie. Skutoc¢ne boli nadherné! A nad-
herné boli aj nastroje, ktoré boli potrebné uz
pre ich vyrobu. No a ja som mohol do tretice
uz len uzavriet tento takmer manzelsky
trojuholnik. Musel som to urobit, inak to ani
neslo, lebo tie nastroje vydavali akési ,sta-
rozvuky*“.

B ,Starozvuky” ste potom premenili na
«novozvuky"?

Ked si predstavite drevené krosnd, ako st
rozpohybované pradom vody, ktora je od-
razena od hlavného pradu, ako je to vSetko
domyselne urobené a tkac¢ sa moze pohravat
s vlakienkom lanu alebo viny, je z toho poly-
fénna skladba. Tieto nddherné zvuky stacilo
miestami posunut trochu dalej do polohy, ked
sa zapoji do vyroby modernejsi stroj, ktory
vyrabal nové vldkno a podobal sa hudobnému
nastroju - napriklad harfe. Jemnym dotykom
vyludzoval pre nas, samozrejme, kvazi ton,
ktory je pre vyrobu vlastne nepodstatny, ale
prinasal artefakt. Bol to sice akysi polotovar,
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ale ked som to dal vSetko dokopy a predstavil
som si to v logickom slede udalosti, vznikol
krasny priestor pre hudbu.

B Prevladajici pocit zo 60. rokov, ktory
presahuje do sicasnosti, je, Ze vasa gene-
racia vytvorila jednotny koncept tvorivej
vypovede. €im si vysvetl'ujete, Ze sa vam to
podarilo viac ako inym?

Mozno sme boli Stastna generacia, ktora mala
schopnost vyhnut sa v umeni banalite. Neviem
o0 tom, Ze by niekto z nas tvoril z nejakych
ideologickych dévodov - len preto, Ze sa mu to
moZe hodit. Skor to bolo naopak. Ale vzniklo to
asi preto, Ze sme sa od zaciatku hlasili k mys-
lienke, Ze ¢lovek je vlastne homo politicus.

Ak tvori a pracuje v istej dobe, v podmienkach
urcitého zatriedenia, stava sa z neho politikou
definovana bytost. M6ze s tym suhlasit, a ne-
musi s tym sthlasit. Potom uz zaleZi len na
nom, Co si vyberie — aky spdsob zivota, bytia,
tvorby, povedzme - procesu.

B Uvedomili ste si svoje novatorstvo, ked’
ste so Stefanom Uhrom v roku 1962 dokonéi-
li film Sinko v sieti, povazovany za Gplne prvi
snimku nastupujiicej ceskoslovenskej novej
viny?

Nehodnotil som to. Bral som to s radostou, ale
Ze je to tak, Ze sme skutocne patrili do prvej
partie, som tusil uz chvilu predtym. vzdy,

ked som napriklad isiel nahravat na podu
Filmového symfonického orchestra, dopocul
som sa aspon taki malt pozndmku - dnes sa
tesime, lebo hrame Zeljenku! Hudobnici ma
hrali radi. Asi preto, Ze som im vzdy doniesol
nieco nové a iné.

B O interpretoch ste sa vZdy vyjadrovali

s hibokou iictou...

Filmovy symfonicky orchester ma hral

aj koncertne. Na Prazskej jari som si raz

na poslednu chvilu a neplanovane vybral

k interpretacii symféniu, ktord toto teleso
zahralo z listu tak kvalitne a dobre, akoby ju
hralo odjakZiva - s plnym nasadenim, ,na
plné pecky“. Velmi som si to vaZil. Co by robil
skladatel bez dobrych interpretov? Pustal by
si svoju hudbu vo vlastnych usiach? Kto by
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bol na to zvedavy? Schopnost zahrat hned
»ha prvi“, a dobre, som si ctil u viacerych
muzikantov. Napriklad, aj u takého Svia-
toslava Richtera, ktory mi rozpraval, ako
jeho odeské ,babusky“, intelektudlne damy,
uzatvarali na jeho vykon pomerne vysoké
stavky - i ten zazracny Sviatoslav zahra
znovu a bez chyby nejaky tazky part, ktory
predtym nepoznal. Ked jedna z nich volala:
,Eto nevozmozno!“ a Sviatoslav i tak vsetko
bravirne zvladol, museli sa vykupit a pozvat
ho na ¢erveny melén nasiaknuty korniakom.
Nas zZivot vo svete hudby a filmu sa mi vtedy
zdal az idylicky krasny, hoci sme zazivali ¢as
hroznej ideoldgie...

B Azda aj preto, Zze bol odmak a dovolili
vam experimentovat?

Iste, tdto moZnost sme vyuzivali Uplne priro-
dzene. Aky by bol napriklad film Sinko v sieti,
keby tam nezneli tie elektronické hudby

a popri nich by kazdych 15 sekiind nepreletel
sovietsky vojensky
stroj MiG 172 Co
mohlo krajsie vy-
stihnut nas Zivot-
ny pocit? Ten kon-
trast medzi laskou
a dobou, ktora vte-
dy panovala? Naj-
rychlejsia skratka
- lietadla, elek-
tronika, film a cit.
Uzas! Samozrejme,
velmi by som zjed-
nodusoval, keby
som vynechal sce-
nar, ktory staval
prave na tomto
kontrastnom poci-
te. Vtedy nam totiz
ani na um nezislo,
aby scendr vznikal pocas nakricania - ¢o
prinesie Zivot na placi, to sa d4 vyuzit - ako
sa to Casto robi dnes.

B Preto hovorim o vaSom premyslenom
koncepte.

A preto sme sa mohli aj kamaratit. Lebo ka-
maratstvo v modranskej alebo bratislavskej
pivnici je sice milé, ale len pri praci sa rodia
myslienky. A ked uZ nie rovno rodia, tak as-
pon brusia a dostavaju prvy krst pod neriade-
nymi strelami inych nazorov.

B Neobvykla je v tomto filme aj moderna
mestska estetika...

Bratislavu mam rad. Hoci som napokon od-
iSiel zit do Harmonie, Bratislava je v poriadku.
A folkldr bol vtedy povinny predmet, ktory
mal vyjadrovat zivotny optimizmus, takze
som sa mu velmi cielene a dlho branil. Para-
doxne som sa s nim udobril az vtedy, ked do
nas hudobni ideolégovia vyryvali hudobné
poucky a provokovali: ,Vy neviete ani jeden
folklor urobit! Mal som toto obdobie rad, lebo
vytvorit nieco dobre a k tomu este napriek,

je pekné. Tak vznikol film Eda GreCnera Drak

sa vracia, ktory bol folklérny a zaroven nie
lokalny. Nikdy dovtedy ani potom som uz
neskomponoval taky folklérny hit, akym bol
motiv Musica slovaca, ktory vznikol za tri
dni. S radostou, ze ja viem vsetko, ¢o chcem.
A mo6zem povedat, Ze tento pocit, Ze viem, je
velmi dobry.

B Mali ste rad slovenské filmy?

Mal som ich rad. A mal som rad aj slovensku
hudbu. Akosi nevdojak a nepriamo sme si

to povedali aj s Vladimirom Godarom - zZe

ju mame radi - Co je medzi slovenskymi
skladatelmi dost prekvapivé. Ano, bol som
prekvapeny, ze mnohi z mojich genera¢nych
druhov mali nevrazivy pristup k slovenskej
hudbe. Vladlo tu presvedcenie, ze nasa hudba
je akasi zakerna, egoistickd, robend pre seba...
Neviem, ¢i sa to da vysvetlit tym, Ze sme Zili

v Case, ked u nds nebolo ni¢ - ani peniaze, ani
slava, takze sme sa hrali na nejaké hry. Hrali
sme hru - akoby na peniaze, a hru - akoby na
slavu. A bolo to smiesne.

B Za kantatu Osviencim, ktora vznikla kon-
com 50. rokov a dlho sa nesmela hrat), ste
mali v éase odmaku Sest'desiatych dostat'
federalnu statnu cenu Klementa Gottwalda.
Napokon vam ju pod tlakom slovenskych
funkcionarov nedali. Ako ste to vnimali?
Ulavilo sa mi. A uz davnejsie a pri inych prile-
Zitostiach som zistil, Ze je nebezpe¢né chodit
po nazvoch. Som presvedc¢eny, Zze nazvy v hu-
dobnych dielach su navySe. Zavazuju poslu-
chaca k vykladu, ktory ho myli v abstraktnom
umeni, akym je hudba.

®  Skodia autorovi alebo dielu?

Zil som v Case, ked si Iudia budovali podla
nazvov kariéry — kantata venovana sudruhovi
prezidentovi, predsedovi strany alebo Micu-
rinovi. Kto nemal za sebou poriadny nazov,
povazovalo sa to za znevaZzovanie veducej tlo-
hy strany. Ja som z toho vedu nerobil. Bolo mi
to iba smiesne. Ale ti ludia, ¢o vedia, aké mi
to bolo vZdy smiesne, pri kazdom stretnuti so
mnou mali strach, Ze st smiesni. Teraz sa py-
tam - bolo to celé potrebné? Bolo to na nieco
dobré? Spominam si, ako sa po novembri 1989
popmusic pokusila znicit symfonickd hudbu
niekolkymi zakernymi poznamkami. Vraj

to bola hudba podporovana komunistami.

No dotycni ,popmuzikari“, ktori mali pripra-
vené obsiahle referaty na podobné témy v Slo-
venskom ochrannom autorskom zvéze, by si
mali ako povinnu literatiru precitat aspon
Sostakovitove paméti. Asi by potom zistili,

Ze daleko s touto témou nezajdu. A nakoniec
obidve strany neustdle prenasledoval nejaky
strach. Aké zbytoCné...

B Vytvorili ste hudbu ku 105 filmom. Ne-
mali ste niekedy pocit, Ze je to uz pre vas
remeslo?

Ak by sa to pre mna stalo remeslom, stratilo
by to akykolvek povab. Kumst, ktory sa robi
len pre zarobok... je prili§ mélo. Filmova
hudba je osobity zZaner, ktory sa moze stat
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vynikajucim dielom. D6kazom toho je skvely
muzikant, ¢esky autor filmovej hudby Zdenék
Liska. UZ ako samostatny zaner ma filmova
hudba dévod na experiment. A to nehovorim
o0 experimente vo filme ako takom, ked hudba
dokaze posunut samotné filmové dielo do
inej, vyssej sféry.

B Ako ste prezivali ¢as, ked' prisiel zakaz,
vy ste opustili Bratislavu a odisli do emigra-
cie do Modry-Harmonie?

Ocitol som sa v paradoxnom stave, ked som
si svoj azyl dokonca pochvaloval. Ano, bolo to
tak... Utiahol som sa do stikromia, v ktorom
som zil sdm so sebou a s hudbou. Bolo to ako-
by som si polozil svoj zivot na stdl a nezaujato
sa mu prizrel. A odrazu sa samo vyjavilo, ¢o
bolo dolezité.

BV poslednom case ste rad sledovali nové
¢inske filmy. €im vas zaujali?

POsobia na mrna rovnako ako slovenské a ces-
ké v 60. rokoch. Zrejme pre mnozstvo zakazov
su velmi Cisté, neprejavuje sa v nich ziadne
ideologizovanie. To mam rad.

B TakZe v dnesnej dobe, ktora je Gidajne
slobodna od ideologie, predsa len citite v na-
Sej kultdre jej pritomnost?

Naozaj neviem, akd dobu vlastne Zijeme.

Vy to viete?

B Ako hodnotite oficialne ocenenia, ktoré
ste ziskali v poslednych rokoch?

vzdy, ked ma navrhli na nejaku cenu, prezival
som pochybnost, ¢i si ju mam ist prebrat, aby
som nahodou nepovedal nieco, ¢o by vSetkych
pohorsilo.

B Ked'rozmysl‘ate o svojom Zivote, aky po-
cit vo vas prevazuje?

Zaujimavé, kolko pozitivnych myslienok sa
mi vynara... Napriek tomu, Ze som Zil v dobe,
ktord som pocitil na vlastnej kozi, akoby mi
prave sila dobrych myslienok umoznila vy-
bojovat moje drobné vitazstva. TakZe Ziadne
strachy! vitazime. X

llja ZELJENKA (1932-2007) - v roku 1956
ukongil $tadium kompozicie na VSMU u J4na
Cikkera. Bol dramaturgom v Slovenskej
filharmonii aj v Ceskoslovenskom rozhlase.

V roku 1973 ho vylucili zo Zvazu slovenskych
skladatelov, dlho platil zékaz hrat jeho hudbu.
Po Novembri 1989 sa vratil do organizovaného
hudobného diania - bol predsedom Slovenskej
hudobnej tinie, prezidentom Medzinarodného

hudobného festivalu Melos-Etos a na VSMU

vyucoval kompoziciu. Je tvorcom 2 opier, scé-
nickych pasii, 9 symfonii, 22 klavirnych sonat,
15 slacikovych kvartet a mnohych koncertnych
a komornych kompozicii. Skomponoval hudbu
ku sto hranym a dokumentarnym filmom, medzi
ktorymi sti snimky Stefana Uhra Sinko v sieti,
Panna zdzracnica alebo Eduarda Grecnera
Drak sa vracia a Nylonovy mesiac.

ROZHOVOR

V postmodernom
svete

Kniha V post-
modernom
svete (Maren-
&n PT, 2016)
publicistky
Tiny Cornej,
trojnasobnej
drzitelky
Novinarskej
ceny Nadacie
otvorenej spo-
lo¢nosti v ka-
tegorii Najlepsi rozhovor v tlacenych
médiach, obsahuje rozhovory s umel-
cami, historikmi, vedcami a intelektu-
almi (Vladimir Godar, Marina Carno-
gurska, Ivan Zucha, Thomas Messer,
Ilja Zeljenka, Ivan Kadlecik, Egon Gal,
Jozef Jablonicky, Vladimir Petrik, Juraj
Marusiak a d.), ktoré boli v rokoch 2006
az 2015 publikované v slovenskej tlaci.
V roku 2006 jej vysli knizne Rozhovory
z tyZdennika TV oko. Tina Corna pdso-
bila v niekolkych slovenskych médiach
(SME, Zurndl, Pravda), v sti¢asnosti
vedie v denniku Pravda publicistickt
prilohu Vikend.

Vecery hudby v Skalici

To, ako rjchlo ubehol rok, som si uvedomil pocas otvorenia 9. ro¢nika festivalu Divergencie
v Skalici. Po kratkom prihovore primatora publikum oslovil violoncelista Jan Slavik, dusa
tohto vel'mi kultivovaného podujatia, ktory popri organizovani a dramaturgii koncertov na
festivale aj G¢inkuje. Samozrejme, bez osvietenych spoluorganizatorov v Skalici, najma
pana M. Gulu, by toto nevSedné podujatie nemohlo existovat.

Na prvom koncerte (11. 6.), ktory sa konal v nad-
hernom Jezuitskom kostole s velmi dobrou
akustikou, priniesla Slovenska filharmonia
pod vedenim skuseného Leosa Svarovského
spolu so skvele disponovanym Slovenskym fil-
harmonickym zborom diela Antonina Dvora-
ka, Bedricha Smetanu a Franza Liszta. Po tivod-
nej Suchonovej piesni Akd si mi krdsna pod
vedenim zbormajstra Jozefa Chabrona zazneli
dva zbory z opery Predand nevesta a Lisztova
Uhorskd rapsddia ¢. 2. Dirigent spravne ,krotil*
hracov (najméa na plechovych nastrojoch), aby
bola zvukova vyslednica Co najpriaznivejsia pre
celé auditorium.

V koncertnej sieni FrantiSkanskeho klastora sa
13. 6. prezentovalo Moyzesovo kvarteto, komor-
ny stbor slobodného kralovského mesta Skalica.
Vynimo¢nym hostom vecera bola vitalna a Sar-
mantna jubilantka, herecka Maria Kralovicova,
ktora medzi jednotlivymi dielami kvartetovej
literatdry majstrovsky predniesla basne Manon
a A ¢o je mladost, dominujic v priebehu veCera
svojou pokorou a oddanostou k profesionali-

te. Dokonaly silad hudby s krasou poézie na
najvyssej urovni! Moyzesovo kvarteto zahralo
na tvod prvu Cast Sldcikoveho kvarteta d mol
L,Smrt a dievéa“, suboru bolo venované Sldcikové
kvarteto ¢. 4 skalického roddka Maridna Vargu.
Komunikativne dielo ovplyvnené v rytmickej
oblasti rockom a jazzom malo u publika tispech.
vrcholom vecera bolo Klavirne kvinteto Es dur op.
44 Roberta Schumanna, pocas ktorého sa sdlové-
ho partu bravtirne zhostil renomovany nemecky
klavirista Christoph Soldan. Hudba Schumanna
znela ako balzam na usi. Tok kvinteta riadil Sol-
dan s obrovskym citom pre zvuk, skvely vykon
podali aj Moyzesovci, hoci klavir nebol idedlne
umiestneny za telesom, ale za prvymi a druhy-
mi huslami. Novy primérius kvarteta Jozef Hor-
vath opét potvrdil, Ze patri na tuto stolicku a tato
pozitivna skuto¢nost dava prislub, Ze Moyzesovo
kvarteto bude Zat ispechy v tejto nelahkej (a ne-
prajnej) brandzi aj v budtcnosti. Koncert mal
nesmierne otvorenu, skoro domacku atmosféru
(od violoncela ho moderoval Jan Slavik) a milym
prekvapenim bolo néasledné pozvanie pre hudob-

nikov do restauracie miestneho golfového klubu.
V prijemnej spolo¢nosti pani Kralovicovej a jej
dcéry sme vSak nesedeli dlho, kedZe umelkyna
cestovala nasledujuci den do Kosic, kde si na fil-
movom festivale prevzala ocenenie za dlhorocnt
umeleckt ¢innost.
Zaverecny koncert v preplnenom Jezuitskom
kostole patril Slovenskému komornému
orchestru pod vedenim Ewalda Danela a via-
cerym solistom. Len dvadsatrocny trubkar
Stanislav Masaryk, absoldtny vitaz sutaZe Zes-
té Brno 2017, suverénne predniesol Preltidium
k Te Deum H. 146 od M. A. Charpentiera, ako aj
Koncert Es dur pre tribku a sldcikovy orchester
Jana Kititele Jitfiho Nerudu. Masaryk je nas
novy Maurice André! Uzasny vykon publikum
odmenilo nekone¢nym potleskom. Z iného
sudka bola svetova premiéra diela Shades of
Autumn pre dve violonceld, trabku, harfu a ko-
morny orchester, ktoré jeho autor Jozef Kol-
kovic venoval autorovi tejto recenzie. Ako pre-
zrddza nazov, skladba plynie v meditativnom
opare, na viacerych miestach dochadza k vzru-
Senym posunom hudobného procesu, ktory
sofistikovane vyuziva timbre tribky spolu so
s6lovou harfou, dominantnym je exponovany
prejav sélovych violonciel. V zaverecnej Serend-
de C dur op. 48 Piotra Ilji¢a Cajkovského sa SKO
zaskvel v plnej krase a vtipnym pridavkom dal
bodku za vydarenym festivalom. Uz sa teSim
na jubilejny 10. ro¢nik festivalu v Skalici!

Juraj ALEXANDER
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Galéria hudby v Nitre

Dramaturgia komornych koncertov Galéria hudby v Nitre bola t'aziskovo venovana
transkripciam a Gpravam. Na cykle, ktory bude pokracovat' opat' na jesen, sa aj tentokrat
predstavili Spickovi sélisti zo zahranicia i etablovani domaci hudobnici.

Koncert ceskych umelcov

Prvym koncertom cyklu (30. 3.) bol recitdl
huslistu Josefa Spacka a klaviristu Miroslava
Sekeru. Cesk{ interpreti zaradili do svoj-

ho programu Paganiniho Capriccio ¢. 24

v Uprave Karola Szymanowského a suitu zo
scénickej hudby Ericha Wolfganga Korngolda
Much Ado About Nothing op. 11 (1918/1919)

v autorskej verzii pre husle a klavir. Stcastou
recitdlu mala byt dokonca ,dvojita transkrip-
cia“: Passacaglia z ¢embalovej Suity g mol
Georga Friedricha Handla, ktora existuje v up-
rave ndrskeho skladatela Johana Halvorsena
pre husle a violu. Z tejto verzie urobil cesky
klavirista Tomas Kaco upravu pre husle a kla-
vir. Skladba napokon z neznamych pri¢in
nezaznela a nahradila ju Ravelova rapsddia
pre husle a klavir Tzigane. Tato vymena,
ktora sa udiala v poslednom ¢isle progra-

mu, prispela ku kompaktnosti dramaturgie.
Upravou Paganiniho capriccia obohatili in-
terpreti koncert, postaveny na romantickych
skladbach Smetanu, Brahmsa a Korngolda,

o0 virtuozitu, ktora urobila na nitrianske
publikum velky dojem. Nielen dokonalou

sthrou umelcov, ale tieZ interpretatnym
vkladom klaviristu. Poslucha¢ mohol mat
miestami aZ pocit, ze ide o skladbu pre klavir
a husle. vyberom Korngoldovej suity z hudby
k Shakespearovej komédii sa do dramatur-
gie dostala skladba pohybujuica sa estetikou
niekde medzi Prokofievom a romantickymi
epigénmi Elgarom a Rachmaninovom - hud-
ba burlesknosti, grotesknosti, ale tiez lyrickej
emfatickej hibky (prvé skladba 4-¢astového
cyklu The Maiden in the Bridal Chamber, Stvr-
ta skladba Masquerade).Vedla Korngoldovej
pitoresknej scénickej hudby-suity posobilo
zaradenie Smetanovho dua Z Domoviny

a Brahmsovej Sondty A dur ¢. 2 do progra-
mu na mna ako prilis velky dramaturgicky
kontrast. Interpretacny vykon Josefa Spacka
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J. Spaéek (foto: archiv)

a Miroslava Sekeru mal vo vSetkych dielach
vysoké parametre, zvlastnu zmienku si zasla-
Zi huslistova vynimoc¢na intonacna kultura,
ktoru si udrzal aj vo vysokych tempéach.

Solo pre akordeon a violoncelo

Na transkripciach bola postavena drama-
turgia velkej Casti programu nasledujticeho
koncertu (5. 4.). Jeho protagonistami boli
violoncelista Eugen Prochac a akordeonista
Rajmund Kakoni, pri¢om ich vystipenie
obsahovalo v mensej miere aj ukazky origi-
nalnych violoncelovo-akordeénovych skladieb
(Marek Piacek: El efecto fohn, Ilja Zeljenka:

Stefdnka, slovenské tango, Juraj
Hatrik: 2 smutné tance, Peter
Zagar: Dominantny akord).
Autormi transkripcif (s vynim-
kou dvoch skladieb Piazzollu)
boli ¢lenovia exkluzivneho na-
strojového zoskupenia. I$lo na-
pospol o diela hudby 20. storocia
(Paul Hindemith: Trauermusik,
Mstislav Rostropovi¢: Humoreska
op. 5, Sulchan Cincadze: Sacidao,
Astor Piazzolla: Butchers’s Death,
Michelangelo 70). Na tvod zazne-
la transkripcia Vivaldiho Sondty
e mol ¢. 5. Prochacov a Kakoniho
recital obsadenim i dramatur-
giou pontkol origindlnu fuziu farebno-zvu-
kovych moznosti oboch nastrojov, ale pre-
zentoval tiez Specifické problémy ,adaptécii
pre takéto obsadenie. V pripade 4-Castovej
Hindemithovej Trauermusik bola skladatelova
polymelodicka sadzba poznamenana urcitou
zvukovou nevyrovnanostou ¢i konfiznos-

tou (1. Cast Langsam, 2. Cast Ruhig bewegt).
Podobny dojem mohol posluchac¢ nadobudnut
aj v pripade Vivaldiho sonaty, kde ,nosna os“
skladby, barokové basso continuo v akorde-
6novom parte miestami zanikalo, ¢im sa stra-
cala vyrazna melodicka polarita dvojhlasu, vi-
oloncelového séla a continua. P6vodnou domé-
nou akordeénu je folkldr, ¢o Prochac a Kakoni
pripomenuli Upravou skladby Gruzinca
Sulchana Cincadzeho Sacidao (Zdpasnicka pie-

sert). Skladba s ludovymi intonaciami vznikla
povodne pre violoncelo a klavir, existuje tiez
vo verzii pre slacikové kvarteto, Prochacova-
Kékoniho tprava silne evokovala balkansky
folklor. Aj Piacekova skladba El efecto fohn
obsahuje folklérne inSpiracie, hoci videné

cez prizmu minimalizmu. Ten bol zastipeny
v dramaturgii aj povodnou skladbou Petra
Zagara Dominantny akord, skomponovanej
priamo pre duo Prochac-Kakoni. Za tradi¢nt
zlozku dramaturgie spolo¢nych koncertov

s Kakonim povazuje Prochac Piazzollove tanga.
Dve z nich - Butcher’s Death a Michelangelo
70 - zo znamych albumov Rough Dancers and
the Cyclical Night (Tango Apasionado) a Tango.
Zero Hour si obaja interpreti ,uzivali“ a s nimi
nepochybne aj nitrianske publikum. Vyber
tychto skladieb, ako aj Zeljenkovho ,sloven-
ského tanga“ mozno v dramaturgii ocenit ako
prekonavanie tradi¢nych, vo vedomi obecen-
stva pretrvavajucich Zanrovych bariér a mytov
o0 ,velmi vaznej hudbe*.

E. Prochac a R. Kakonifoto: archiv)

Quasars Ensemble

Tretie podujatie cyklu (3.5.) s dramatur-
giou venovanou franctzskej hudbe 90. ro-
kov 20. storocia patrilo vystipeniu suboru
Quasars Ensemble pod vedenim Ivana
Buffu. V programe, ktory bol sucastou pro-
jektu Hudba v slovenskiych mestdch, zazneli
skladby Michaela Jarrella Assonance VI

pre 8 nastrojov a Gérarda Griseyho Vortex
Temporum (Vir ¢asu) I, II, III pre 6 nastrojov.
Koncert bol sicasne pokusom o prepojenie
Lsucasnej slovenskej moderny* a ,starej
hudby“ zaradenim tivodnej skladby Locatelli
— Caprice pre husle a komorny stibor (2008)
od Ivana Buffu. Dielo bolo v istom zmysle
tiez ,transkripciou“ (Capriccia ¢. 23 Pietra
Locatelliho), ale kvalitativne inou, takou,
ktora meni pévodnd hudobnu podstatu

a nesie pecat nového autorstva. Zaujimava
skladba je prikladom toho, ako virtudzne fi-
gurativne huslové rozklady diela 18. storocia
Lrozohravaju“ v predstavivosti sucasného
skladatela parametre hudby 20. storocia.
Jarellova Assonance a obzvlast Griseyho
Vortex temporum asociovali podobné sdnické
a spektralne kvality, samozrejme bez kla-
sického ,transkrip¢ného* pozadia, v grandi-
6znom spektre moznosti a so sugestivnym
ac¢inkom zvukovej magie, k Comu vyrazne
prispeli aj mimoriadne interpretacné kvality
¢lenov suboru Quasars Ensemble. V drama-
turgickej koncepcii Galérie hudby sa podobny
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repertodr neobjavuje Casto, preto bola tato
~provokacna“ konfrontécia so svetom ,kla-
siky“ ako ukazka postivania hranic pojmu
hudby vitana.

Lezérny Chopin

Poslednym koncertom nitrianskej Galérie
hudby (15. 5.) bol chopinovsky recital re-
nomovaného amerického klaviristu Eugena
Indjica, popredného chopinovského inter-
preta. Indji¢ uviedol vyber zo Chopinovych
mazurok (b mol op. 24/4, Des dur op. 30/3,
cis mol op. 50/3, cis mol op. 63/3), Baladu

g mol, Impromptus op. 36/2 a op. 51/3, Sondtu

b mol a Scherzo ¢. 2 b mol. (V ramci progra-
mu boli mazarky uvedené len ako vyber bez
konkretizacie skladieb.) Umelcov interpre-
ta¢ny pristup by urcite stal za dlhsiu esej ¢i
studiu. Jeho hra by sa dala oznacit za fuziu
lezérnej uvolnenosti a koncentracie; poslu-
chaca prekvapuje ndhlymi a necakanymi
zvukovymi erupciami a farbami. S hudob-
nym textom zaobchadza zdanlivo ,nedbalo®,
v skuto¢nosti ho méa vsak plne pod kon-
trolou. Niekedy sa zd&, akoby sa s nim len
improviza¢ne pohraval, skimal ho, vzapati

Znova v Ciferi

V priebehu aprila a méaja (9. 4.-28.5.) sa na

nedelnych popoludniach v Ciferi znova stre-

tavali priaznivci hudby. Nielen miestni, ale
aj zo Sirokého okolia. Prisli radi, ochotne.
Mozno povedat, Ze hlavne kvoli hudbe, kto-
ra je taziskom podujatia Ciferska hudobna
jar. Ale nie menej kvoli atmosfére, ktora

uz desatrocia syti toto bohumilé podujatie.
Autorom myslienky je obdivuhodny a cha-
rizmaticky MUDr. Viliam Hafner, ktory po
cely zivot popri profesii lekara napiiial svoje
muzické sny jednak ako nadSeny prakti-
zujuci interpret, a hlavne ako usporiadatel
hudobnych akcii. Pamatnici spominaji na
slavu a meno nim organizovanych koncert-
nych cyklov v Humennom, jeho niekdajSom
profesiondlnom pdsobisku. S odchodom na
odpocinok, vratiac sa do svojho rodiska,
implantoval organizacné Gsilia do svojho
pbvodného prostredia. Napiia si tak svoje
celoZivotné sny, pritom dokazuje takmer
nevidané: ako sa da pestovat, kultivovat

a ziskavat posluchac v zdanlivo intaktnom ¢i

nenaroc¢nom teréne. Mnozstvo profesional-
nych koncertnych umelcov, siborov a an-

E. Indjic (foto: archiv)

Sokuje zvukovou koncentraciou. Na klavi-
ristovu ,lezérnost mozu byt r6zne nazory,
napriek tomu jeho interpretacia dosahovala
najvyssie hudobné parametre.

Vladimir FULKA
Autor je pracovnikom Ustavu hudobnej vedy SAV.

samblov sa vystriedala pocas 32. ro¢nikoch
na pddiu ciferského kulttirneho strediska ¢i
v miestnom Kostole sv. Michala a mnohi sa

sem radi vracajd. Pritahovani fluidom a ma-
gickou aurou prostredia a najméa osobnostou

spiritus movens koncertnych cyklov, dokto-
rom Hafnerom. Na aktuadlnom ro¢niku sa
interpretacne podielali komorné subory Ad

libitum (1. Szakacsc - sopran, T. Szabd - hus-
le, B. E. Gincsai - klavir, C. Nadasi - violonce-

lo, P. Kazan - klarinet), zndme Bratislavské
gitarové kvarteto, Trio Sen Tegmento

(N. Higano - sopran, M. Adamek - klarinet,
Z. Bis¢akova - klavir), Trnavsky komorny
orchester (umel. vedica A. Seve¢kova) so
sdlistami Marekom Pobudom a violonce-
listkou Karolinou Zivalikovou, organista
FrantiSek Beer a barytonista Marek Pobuda.
Zaujem o podujatie evidentne neuticha, ba
naopak, mozno povedat, vzrasta. Tak akosi
unisono s tichym aj vyslovenym obdivom

k skromne, ale dérazne koncipovanému die-
lu, aké sa podarilo stvorit a ispesne zuslach-

tovat jeho neinavnému autorovi.

Ljdia DOHNALOVA
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Koncertny vecer
Europskej akademie

Koncertna miestnost v Palffyho palaci
patrila 14. 6. v ramci Eurdpskej hudobnej
akadémie Bratislava-Schengen mladym
vokalistom. Je pozoruhodné, ako perspek-
tivni interpreti ocenuju a vyuzivaja tato
prilezitost na svoj dalsi rozvoj. Investicie
a ponukané moznosti zo strany Hudobnej
akadémie tak nevychadzajii nazmar.
Prave naopak, st pre interpretov podnet-
nym inspiracnym zdrojom.
Traja vokalni interpreti, ktorych na
klaviri sprevadzal skiiseny a pohotovy
Robert Pechanec, sa predstavili v prog-
rame zostavenom prevazne z opernej
tvorby. Jednoznacne ivodny charakter
mal vyber z piesni Mikulasa Schneidra-
Trnavského. Kazdy z ucastnikov vzdal
Uctu tvorcovi slovenskej piesnovej lite-
ratdry. Vyrazné dramatické citenie bolo
badat u Amira Khana, trocha hlu¢ného
tenoristu, v prejave ktorého bolo mozné
vopred predvidat dynamické aj drama-
turgické stupriovanie hudobnej frazy.
Spevak je takpovediac dusou i telom
zanieteny pre operné prostredie a oper-
ny spev, ¢o sa vyrazne prejavilo v arii
Maxa z opery Carostrelec Carla Mariu
von Webera. Sympaticky posobiaca
sopranistka Gloria Novakova oslovu-
je predovsetkym svojou krehkostou.
Je decentna a kultivovana v hudobnom
prejave (La pastorella dell’Alpi Gioachina
Rossiniho) a v lyrickosti arie Lauretty
z opery Gianni Schicchi Giacoma
Pucciniho. Ak by sa interpretke po-
darilo technicky odstranit nejasnost
spievaného tonu vo vysokych polohéach,
dospela by urcite k posobivému vyzne-
niu, pretoZe je hudobne disciplinovana,
inteligentnd a vedome sa pridrziava
moznosti poskytovanych skladatelovym
Stylom. Jej muzikalne interpretacné
vyjadrenie a Stylistika sa presvedcivo
uplatnili spolu s Amirom Khanom
v dvojspeve Hanny a Danila z Leharovej
operety Veseld vdova. Atraktivne zapo-
sobila Carmen Ferenceiova. Ma plne
znejuci a farebne prijemny mezzosop-
ran, s uvedomelou hlasovou technikou,
sebaistotou, s citom pre mieru vo vyra-
ze interpretovanej kompozicie. Vtomto
smere prejavila svoj osobny pristup
v arii Isabelly z opery Talianka v PariZi
Gioachina Rossiniho alebo v kreacii po-
stavy Orsiniho z opery Lucrezia Borgia
Gaetana Donizettiho.
Vecer vyustil do findle troch Gcastnikov
v scéne Brindisi z Traviaty Giuseppeho
Verdiho a potvrdil zasliZzenu pozornost
o strany spokojného obecenstva, ako aj
to, Ze Fond na podporu umenia venoval
svoju pozornost spravnym adresatom.
Ingeborg SISKOVA

37



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina — zaver sezony

Styridsiata tretia koncertna sezéna SKO sa prehupla do svojho zaveru. Tak, ako po minulé
roky, aj tentokrat potesila radom podujati, naplnila ambicie projektov, priniesla vela za-

Zitkov, prekvapeni, zavse aj sklamani...

Pommierov navrat

Protagonistom koncertu 1. 6. bol znamy fran-
clzsky klavirista a dirigent Jean-Bernard
Pommier. Tentokrat prisiel s ponukou skla-
dieb sfarbenych talianskym epitetom (Franz
Schubert: Predohra v talianskom Styjle ¢. 2

C dur, Felix Mendelssohn Bartholdy: Symfd-
nia ¢ 4 A dur). Konstel4ciu dopifial Mozartov
Koncert €. 19 F dur KV 459, v ktorom Pommier
zastal dvojulohu a dirigoval od klaviattry.
Tento spdsob skvelému klaviristovi oc¢ividne
konvenuje, presvedc¢il o tom uz v minulosti.
Takto sme vychutnavali Mozarta v trocha
inych dimenziach. Pommier preukazal pre-
svedcivost v bezprostrednosti dialdgu sélové-
ho nastroja s orchestrom, navyse imponoval
mladistvou energiou, espritom a osobitym in-
terpretacnym prienikom. Skidseny umelec ma
zmysel pre $tyl aj patri¢ny tvorivy nadhlad.
Podobny rukopis Pommier demonstroval aj

v spomenutych orchestralnych skladbach.
Uvodna predohra v prvych taktoch mierne
zavéahala, postupne sa vSak rozvinula do p6-
sobivych farieb a pévabnych epizdd. Podobne,
ak nie este va¢smi, oarila Pommierova po-
doba Mendelssohnovej populdrnej Talianskej

symfdnie. A znova: muzikantsky tah, skvela
kooperacia s orchestrom, ,upozoriovanie na
detaily v partitare, lyrika aj bravira, to vSetko
okorenené franctzskym vtipom. Pekny vecer,
ktory patril k vrcholnym pozitivam koncert-
nej sezony.

Exsultate, jubilate

Najmenej tri podujatia, okrem pravidelnych
nedelnych matiné pre deti, st v priebehu se-
zény venované v SKO mladym. Aj koncert 8. 6.
bol vysledkom spoluprace institticie s vySSimi
hudobnymi $kolami, Zilinskym konzervatG-
riom a Akadémiou umeni Banska Bystrica.
Prezentdcia Styroch adeptov koncertného
umenia bola pre nich vzacnou prileZitostou
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(v niektorych pripadoch debutovo) vystupit
spolocne s profesionalnym telesom pod ve-
denim skuseného dirigenta, v tomto pripade
Olivera Dohnanyiho.

Dve sopranistky, obe konc¢iace konzervatorial-
ne studia v triede M. Polievkovej, obhajovali
na koncerte svoju poziciu absolventskym
vystipenim.

Kristina Urickova (1995) si na prezentéciu
zvolila znadme Mozartovo moteto Exsultate,
jubilate KV 165. Rozjasana hudba nie je obrate-

na iba k nebesam, je zaroven
vricnou oslavou univerzal-
neho bytia. Tak ju pochopila
aj sopranistka s pekne, pri-
rodzene posadenym hlasom,
solidnou technickou vybavou
a hudobnymi predpokladmi.
Drobné zavahania v ivode

a zahmlend artikulacia ozdob
v poslednej ¢asti vyplynuli
zrejme z vySKy narokov na
koncentraciu, dosial malej
skusenosti s pracou s orche-
strom a azda aj tizkostlivej
sebareflexie. Listovd dria
Tatiany z Cajkovského Eugena Onegina bola
tiez zna¢nym ststom pre Janu Radovicova
(1994). Part vSak zvladla so ctou, preukazala
hlasové kvality, solidnu techniku, no urcité
rezervy prejavila vo vystavbe celku, v expo-
novani kontrastov a dramatického kontextu.
U obidvoch spevacok je evidentna kvalitna
pedagogicka priprava, sebadisciplina a tieZ
predpoklad, Ze svoje danosti prehibia pocas
dalsieho Stddia. Sebaisto pdsobila prezentacia
inStrumentalistov. Okrem peknych interpre-
tacnych vykonov ponukli aj atraktivnu infor-
maciu o menej znamych autoroch a sklad-
bach. viacZzanrovo sa profilujici akordeonista
Tomas Valicek (1992) bodoval v efektnom,
rytmicky a metricky naro¢ne koncipovanom
Opale Concerto pre akordedn so sprievodom

slacikov od Richarda Galliana. Popularnost
mladého umelca u zilinského publika prezra-
dili aj frenetické ovacie. Na zaver vystupila
hobojistka Kristina Planavska (1997) v at-
raktivnom Koncerte od madarského autora
Frigyesa Hidasa, skladbe vhodne nastrojovo
posadenej, vyuzivajtcej intonacie zakotvené
v modalite madarskej hudby. Vyborna sélis-
tka zaujala zriedkavo kvalitnou ténotvorbou,
perfektnym frazovanim, istotou a vyspelym
muzicirovanim. VSetci sélisti hrali podporeni
empatickym orchestrom a inspirativnym
dirigentom.

Zaujimavostou uzatvarajucej sa zilinskej se-
zony bol na ploche priblizne dvoch desiatok
abonentnych koncertov ,zvyseny vyskyt*
s6lovych klaviristov. Koncert 13. 6. mozno
oznacit aj za klavirny sviatok, a to vdaka
Ceskému solistovi, fenome-
nalnemu Igorovi Ardasevo-

vi. Podujatie s tematickym
urcenim Letnd porcia skvelej
hudby sa odvijalo v presne naz-
nacenych intenciach. Lidrom
velera bol zndmy, Zilinfanmi
cteny a obdivovany Misha
Katz. NeobyCajnému stizneniu
a vzajomnému respektu, aky
sme v ten veCer v Dome ume-
nia Fatra zazili, predchadzala
spolupraca oboch umelcov uz
v minulosti. Podobné navraty
byvaja spravidla prislubom.
Katz, hudobnik s obdivuhod-
nym prehladom, okrem ove-
renych skladieb rad prichadza s ,0sobnymi*
objavmi. Na aktudlnom koncerte prijemne
prekvapil uz Predohrou k opere Alceste od

Ch. W. Glucka, ktora urcite nepatri k frekven-
tovane uvadzanym opusom. Na dirigentovi je
vzdy sympaticky jeho ponor do tlmoceného
diela, za ktorym citit erudovaného, senzitiv-
neho hudobnika. Zavse sa tento pdsobivy méag
nechava strhnut svojou extrovertnostou, no
mozno zdbraznit, Ze sa tak nedeje na tikor
umeleckej podstaty. Svoje exaltované iskrenie
tentoraz stlmil, predohra zaznela sdstredene,
ako dovtipne vycizelovany podmanivy celok,
oslava orchestralneho zvuku. Prekvapenim

a repertoarovou inovaciou bola takmer nehra-
vana Symfonia ¢. 1 D dur Charlesa Gounoda.
Pozornost hudobnej pospolitosti, sustredena
najma na skladatelov operny svet, by mala
zavse podniknut aj takéto exkurzy. Ocakavané
stretnutie sa udialo na ploche Chopinovho
Klavirneho koncertu ¢. 2 f mol. Fascinujica je
ArdasSevova pokora pred majestatom hudby
romantika, jeho vcitenie sa do poézie klavira,
absoldtna a zaroven diskrétna odovzdanost
umeniu... Tazko obsiahnut vSetky charakte-
ristiky jeho kreacie - na jednej strane veleb-
ny, muzny uder, na druhej stiSend, subtilna
lyrika, artikula¢na drobnokresba, prikladne
ucelna pedalizacia. Bol to nezabudnutelny,
aristokraticky Chopin - urcite aj s velkym
prispevkom dirigenta, ktory senzitivne reago-
val na sdlistov ,dych“.

7-8]2017

hudobnijzivot



Koniec dobry, vSetko dobré

Toto klisé sa bez nadsadenia naplnilo 22. 6.
na zaverecnom koncerte pestrej 43. zilinskej
sezdny. O tom, Zeby bolo vo vzduchu citit
Unavu, sa vdbec neda hovorit, skor naopak.
Okrem stretnutia s charizmatickym Séfdi-
rigentom Simonom Chalkom potesila pub-

I. Ardasev

likum silna zostava ucinkujacich sélistov

z domacich radov prvych hracov orchestra

- klarinetistka Bibiana Bienikova s fagotis-
tkou Idou Chovanovou a koncertny majster
SKO Lukas Szentkereszty. Za vyhru mozno
povazovat exkluzivnu dramaturgickd zostavu
koncertu. Entrée s Mozartovou Symfoniou ¢. 9

C dur bolo predzvestou dobrych sprav z pddia.
Permanentne pozitivne naladeny dirigent
dokaze pdsobit na okolie nielen hudobnym
vyzarovanim, ale ma aj delikatnu psycholo-
gicku dispoziciu zmysluplne a vtipne tvarovat
priebeh produkcii. Jedna z najhranejsich
slovenskych kompozicii, Musica slovaca Ilju
Zeljenku, pripomenula skladatelovo dvoj-

S. Chalk, B. Bienikova, I. G

jubileum, zaroven zdoraznila, ze p6vodna
verzia jej sved¢i najviac. Perfektné huslistovo
s6lo jej dodalo novd, obohacujicu dimenziu.
Duo-concertino pre klarinet, fagot a orchester
od Richarda Straussa zvicSa nie je solistami
prilis vyhladavané. velké technické naro-

ky, neustdly tok ,pribehov*, osobitny doraz
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na komplementarnost partov, ale aj husty
orchestralny sprievod a urcita hudobna re-
dundancia robia skladbu menej pritazlivou
v porovnani s mnohymi inymi opusmi tohto
autora. O to viac uznania si zasluhuju obe
solistky, ktoré do kompozicie vlozili velky diel
zo svojej muzikality a inteligencie. Vznesent
kddu zaverecného koncertu vytvorila kom-
pozicia sucasného nérskeho skladatela Olu
Gjeila Sunrise Mass pre miesany dvojzbor
a sldcikovy orchester, ktora zaznela v sloven-
skej premiére. Skvostne vybudovany celok na
baze omsového ordinéria prehovara o svojom
tvorcovi ako 0 mysliacom a citiacom maj-
strovi, ktory je nielen dévernym znalcom
ludského hlasu, zborovej sadzby, ale aj o jeho
zvlastnej, doslova vizionarskej schopnosti
oslovit. Je to nanajvys ,obrazotvornd“ hudba,
nesofistikovana, ¢isto a presne zacielena na
adresata. Zvlastne je, Ze za adresata mozno
okrem posluchaca ratat aj interpretacny
aparat, ktory skladbu stvarnil s nasadenim
a vnutornym pohnutim. Tak to bolo v pripa-
de orchestra aj Spevackeho zboru OMNIA
a Zilinského mie$aného zboru (zbormajstri
Monika BaZikova a Stefan Sedlicky). Tato
omsa je hudbou o svetskom ¢loveku, presvita
nou vsak sacrum ako katarzia zivota...
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

Sturt'storocie slovenskej hudby v Rajci

Je to uz neuveritelnych 25 rokov, ¢o sa v majo-
vom Rajci ozyva slovenska hudba. Najskor pe-
dagogicka hry na klaviri Maria Stribska vyslo-
vila myslienku, aby v rajeckej ZUS organizovali
nesutaznu Prehliadku slovenskej hudby pre
deti a mladez. Takto sa po 17 rocnikov stretali
milovnici a interpreti slovenskej hudby z Raj-
ca a okolitych ZUS. Z nesutaznej regionalnej

prehliadky postupne vznikla medzinarodna
sutaz v interpretacii slovenskej hudby - Rajec-
ka hudobna jar, zndma na celom Slovensku

i v okolitych krajinach. Za uplynulych osem
rokov sa na nej vystriedali stovky mladych st-
taZiacich zo Slovenska, Rakuska, Ceska, Polska
a Madarska. Podarilo sa ndm expandovat aj
mimo Rajca a slovensku hudba, ktora vznikla
na objednavku Rajeckej hudobnej jari (viac ako
sto novych hudobnych diel pre sélové néstroje,
spev a komorné zoskupenia), sme predsta-

vili vo Viedni, Bratislave, Prahe, Ziline, Zline

a polskom Racibdrzi. Tieto diela interpretovali

vitazi jednotlivych rocnikov Rajeckej hudobnej
jari na Koncerte vitazov. Premiérové skladby
skomponovalo bezmala 50 slovenskych skla-
datelov, od tych najznamejsich aZ po zac¢inaji-
ce mladé talenty.

Na aktudlnom 8. rotniku medzinarodnej inter-
pretacnej sutaze Rajeckd hudobnd jar (11.5.) sa v
Kultirnom dome a v priestoroch ZUS v Rajci zu-
Castnilo 160 0s6b (z toho viac ako
polovica sttaziacich, dalej korepe-
titori, pedagdgovia, odborna porota
a realiza¢ny $tab) a pocas Siestich
hodin odznelo takmer 90 sloven-
skych diel. Sttazilo sa vo vsetkych
hudobnych nastrojoch, speve a ko-
mornych zoskupeniach a v kazdej
z piatich kategorii o kolekciu Sty-
roch cien: Cena za najlepsiu inter-
pretaciu diela slovenského autora
(hlavna cena), Cena Hudobného
centra za objavnu dramaturgiu, Cena mesta Ra-
jec za originalny prejav interpreta, Cena riaditela
ZUS Rajec za najsympatickejsi prejav a Titul lau-
reata - najuspesnejSieho tcastnika celej sutaze.
0Odbornt porotu tvorili skladatelské osobnosti
Ivan Buffa, Vitazoslav Kubicka, Jan Grossmann,
viliam Gréaffinger, predsedom bol Jevgenij Irsai.
Vitazi v kazdej kategorii ziskali ceny a vyrazni
oceneni interpreti tiez ziskali umelecké diela

a autorské skladby poprednych slovenskych hu-
dobnych skladatelov. Jedine¢nymi svojho druhu
v stredoeurdpskom priestore byvaja sprievodné
akcie - spolo¢né Koncerty vitazov, ktoré sa tento

rok uskutocnia v Slovenskom institute vo Vied-
ni (12.9.) a v Mirbachovom paldci v Bratislave
(13.9.). Na koncerte vitazov odznie, podobne ako
v minulom roku, premiérovo desat skladieb
objednanych u domécich hudobnych skladate-
lov organizatorom RHJ Zdkladnou umeleckou
Skolou v Rajci. Hlavnym cielom tychto podujati je
Sirenie pévodnej slovenskej tvorby medzi detmi
a mladezou, ¢o znamena nielen vychovu k pro-
fesionalnej hudobnej drahe u jednotlivcov, ale
predovsetkym ziskanie buducich posluchacov
tzv. vaznej hudby a vytvaranie vztahu k pévodnej
slovenskej tvorbe. Myslim si, ze takato sttaz
a nasledne Koncert vitazov si opodstatnené,
kedZe doteraz sa nic podobné na Slovensku ani
v okolitych krajinach neobjavilo.

Marian REMENIUS

Sutaz prebiehala v 5 kategdriach a ceny
za najlepsie interpretacie diel sloven-
skych autorov ziskali:

Michal Kocifaj (ZUS L. Arvaya, Zilina)

- I kategoria

Tereza Mihal¢inova (SZUS A. Stodolu,
Martin) - II. kategoria

Marcel Petra$ (ZUS Modra) - III. kategéria
AneZka Kurajdova (ZUS 1. Ballu, Dolny Ku-
bin) - IV. kategéria

Huslovy sdbor (ZUS 1. Ballu, Dolny Kubin)
- V. kategoria

Titul laureéta: Huslovy stibor (ZUS 1. Bal-
lu, Dolny Kubin)

Zvlastna cena poroty: Marcel Petras (ZUS
Modra)
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Hudobné delikatesy

Mnohi hudobnici, skladatelia aj interpreti, patrili medzi znamych gurmanov. A mnohi

.-

z nich tato svoju vasen preniesli aj do hudby. Peter Katina v Gvodnom dieli nového
serialu MusicZoom, ktory vychadza z rovnomennych populariza¢nych prednasok

v kosickych Kasarnach/Kulturparku, prinasa hudobné menu, ktoré pobavi i prekvapi

svojou pestrost'ou.

Peter KATINA

Ked sa povie hudba a jedlo, nemozno si ne-
spomenut na text slavnej arie anglického ba-
rokového skladatela Henryho Purcella If Music
Be the Food of Love s citadtom zo Shakespearov-
ho Vecera trojkrdlového: ,Ak je hudba pokr-
mom ldsky, tak hraj dalej!“ Ide, samozrejme,
o metaforu, no v hudbe od stredoveku po ba-
rok existuju aj explicitnejsie odkazy na jedlo,
ved nielen hudbou je ¢lovek Zivy. Odhliadnuc
od drobnych vtipnych skladbiciek, medzi aké
patri napriklad chronicky znamy Mozartov
Chlieb s maslom, ¢i Mendelssohnovho gas-
tronomického vyznania so sladkym nazvom
Grand Duet pre parené buchty a tvarohovu
Strudlu, existuju aj diela vyznamnych sklada-
telov 20. storocia, ktori sa tejto téme venuja

s nadhladom: napriklad jazzovy balet Ku-
chynskd revue Bohuslava Martind s podtitu-
lom Pokusenti svatouska hrnce, kde spolu tan-
cuju Casti kuchynského nacinia, v Orffovych
Carmina Burana v Casti Olim Lacus Colueram
zase spieva pecena labut: ,Beda mi, leZim na
tanieri celd cierna a opecend!*, zaujimavé je aj
LZmrzlinové sexteto“ Ice Cream Sextet z opery
Street Scene Kurta Weilla. Dokonca aj taky
Lvazny* skladatel, akym bol Luciano Berio,

vo svojej skladbe pre zbor pod nazvom Cries of
London pouziva text inSpirovany zvolaniami
londynskych pouli¢nych predavacov: ,Cesnak,
dobry cesnak, je liekom na vsetky choroby

a ked zdravie stratis, beZ si kiipit cesnak...*
Azda najvacsi hold kulindrskemu umeniu
vzdal Jean Francaix v trojcastovej skladbe pre
mieSany zbor Ode a la gastronomie, kde osla-
vuje bohynu Gastéréu ako ,desiatu z muz"“.
Zacneme vSak, ako inak, od Bacha.
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Kava ako luxus

Dielo Schweigt stille, plaudert nicht BWV 211,
zname aj pod nazvom Kdvovd kantdta, patri
medzi svetské kantaty Johanna Sebastiana
Bacha. Skladba vznikla niekedy medzi rokmi
1732 a 1735. Inak vazny kantor si v nej berie za
vzor v 18. storo¢i obltibeny Zaner komického
intermezza, ktoré obsahovalo postavu mladej,
atraktivnej a vtipnej Zeny a starSieho, menej
chéapavého muza, archetypy zanru commedia

Kavova kantata patri
medzi skladby, v ktorjch
vazny” Bach prejavil
zmysel pre humor.

(foto: archiv)

dell’arte. Libreto Bachovho diela naznacuje,
Ze niektori ludia v 18. storo¢i povazovali pitie
kavy za zlozvyk. Autorom je poStovy uradnik
Christian Friedrich Henrici, prezyvany aj Pi-
cander, ktory napisal aj libreto k Matiisovym
pasidm. Kdvovd kantdta obsahuje tri hlasy
(sopran, tenor, bas), slaciky, flautu a conti-
nuo. Postavami sd Rozpravac, stary Slendridn
a jeho dcéra Lizka. Kantata vtipne reflektuje
dobovti novinku, ktora sa stala médnym tren-
dom. V texte otec vyzyva dcéru, aby sa vzdala
kavy. Dava jej ultimatum, Ze jej odoprie oble-

Pieter Claesz: Pokojny Zivot
s hudobnymi nastrojmi (1623)

Cenie a jedlo, jej je to vSak jedno.
Hrozi jej tiez, Ze jej odmietne najst
manzela. Lizka ale vyhlasuje, ze
sa vyd4, iba ak jej zenich dovoli
pit tolko kavy, kolko bude chciet.
Svojhlava dcéra nakoniec vitazi

a v zavere vsetky tri postavy spie-
vaju, Ze ,pitie kdavy je tiplne priro-
dzené“. Part Lizky je 6dou na tento
napoj: ,Kdva chuti sladsie nez tisic
bozkov, jemnejsie neZ muskdtové
vino a ak ma chcete potesit, do-
neste mi kavu ako darcek!“ Z dejin
vieme, ze kave vo velkom holdo-
vali napriklad Voltaire, Jonathan
Swift, Honoré de Balzac sa riou
udajne predavkoval. Bach, zda

sa, bol tiez kavovym nadSencom.
Subor Collegium musicum, ktory
zalozil Georg Philipp Telemann

v roku 1702, mal pravidelné kon-
certy v Zimmermannovej kaviar-
ni nedaleko lipskych mestskych
hradieb, tu sa uskutocnila aj pre-
miéra Kdvovej kantdty. Skladba
zodpoveda dobovému zanru tzv.
moralizujtcej kantaty, pricom
predmetom odlahcenej kritiky je
nadmerné pitie kavy, v tych ca-
soch luxusnej komodity. Kava do-
razila do Eurdpy priblizne v ¢asoch Bachovho
narodenia a na zaciatku 18. storocia ovplyvni-
lo nadsenie pre kavu v zapadnej Eurdpe tak-
mer celt pruskd ekonomiku. Existuju dohady,
Ze predobrazom rebelantskej Lizky mohla byt
Bachova vlastna dcéra. Elisabeth Friderica,
jedina Bachova dcéra, ktora sa vydala, ma
rovnaké meno ako hlavna postava kantaty.

Labuznik Rossini

Gioachino Rossini bol jednym z najpopular-
nejsich a najuspesnejsich opernych autorov
vsetkych cias. Ako 38-rocny mal za sebou

38 opier a bol svetovou celebritou, preto sa
druhu polovicu zivota rozhodol stravit na

odpocinku. Okrem Talianska zil aj v Parizi,
kam sa opéat vratil v roku 1855, aby si vo svojej
novej vile v Passy napravil chatrné zdravie.

V poslednych desiatich rokoch Zivota sa vratil
ku komponovaniu, pisal vSak len pre priate-
lov. Znamou je séria jeho skladbiciek s naz-
vom Péchés de vieillesse (Hriechy staroby). Ide
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o zbierku 150 vokalnych a klavirnych diel vy-
tvorenych v rozpati rokov 1857 az 1868. Cyklus
predstavuje salénnu hudbu, naladové kusky,
zaloZené na starsich skladbach, ur¢enych na
neformalne sobotné vecierky, pocas ktorych
Rossini zabaval hosti v saléniku svojej fran-
cuzskej vily. Stvrté vydanie Hriechov staroby
ma podtitul Styri predjedld a Styri dezerty. Po-
zornost v iom venoval svojej manzelke Olym-
pe Pélissierovej, psovi Ninimu a oblibenému
papagajovi Perrucheovi. Medzi Dezerty skla-
datel zaradil Figy, Mandle, Hrozienka a Ories-
ky, po ktorych nasleduju Predjedld: Redkovky,
Ancovicky, Nakladané uhorky a Maslo. Rossini
nemal nikdy daleko k dobrému stolovaniu,
jeho babicka bola pekarka a on sam sa vyucil
za masiara, navyse bol skvely doméci kuchar
a jeho celoZivotnou vasnou bolo chutné jed-
lo. Traduje sa, Ze v Zivote plakal iba trikrat:
prvykrat, ked pocul spievat jedného sklada-
tela, druhykrat na premiére svojho Barbiera
70 Sevilly a tretikrat, ked mu pocas pikniku
spadlo plnené kura do rieky. Rossini bol velmi
vtipny ¢lovek, jedna z jeho skladieb sa naprik-
lad vola Mald prechddzka z Passy do Courbe-
voie. Prechadza vSetkymi tonmi chromatickej

stupnice a podla Rossiniho sa ma hrat ,velmi
homeopaticky“. Jeho Astmatickd etuda je

taka rychla, Ze sa nedovoli interpretovi ani
nadychnut. Zndmy gurman je okrem svojich
opier slavny aj v gastrondmii a viacero jedal
bolo pomenovanych na jeho pocest, napriklad
Tournedos Rossini, narychlo opeceny rezern

z hovadzieho chrbta, ktory Specialne pre
Rossiniho vytvoril séfkuchar Marie-Antoine
Caréme.

Kralik a la Bernstein

Skladby Leonarda Bernsteina dokazali efek-
tivne preklenut priepast medzi klasickou

a populdrnou hudbou, ¢asto vychadzajic

z tonality umne skombinovanej s 12-téno-
vym systémom. Slavny dirigent vsak trpel
pocitom nedocenenia svojich zavaznych diel
zo strany kritikov a lutoval, Ze sa kompono-
vaniu nemohol venovat viacej. Bernstein bol
znamy bonvivan, vela Casu travil v restau-
raciach, zboznoval dobré jedlo, pitie a vela
fajcil. Ked bol v New Yorku, zvykol vecerat

v oddelenom saléniku v Ruskej ¢ajovni.

Medzi vyhlasenych labuznikov patril G. F. Héndel. Dobova
karikatdra nazvana The Charming Brute (1754) Josepha
Goupyho. (foto: archiv)
Z jeho posedeni s bujarou spolo¢nostou sa
stala tradicia. Bernstein si dal obvykle dve
Skdtske a nasledne si objednal bliny. Potom
zasiel do podniku U Reubena na sendvic s ta-
tarskym biftekom a dvojitou cibulou. V tom-
to obdobi napisal niekolko piesni, medzi
nimi i spesny cyklus pre spevacku Jennie
Tourelovud s ndzvom La bonne cuisine (Dob-
rd kuchyria) z roku 1948. La bonne cuisine
alebo Styri recepty pre spev a klavir vy-
chadzaju z literarneho diela La bonne
cuisine franc¢aise od Emila Dumonta
z roku 1899, Bernstein ich prelozil
do anglictiny a zhudobnil. Z Du-
montovho ,menu“ si vybral Plum
Pudding (Slivkovy puding), Queues
de Boeuf (Volské chvostiky), Tavouk
Gueunksis (turecky recept na ku-
racie prsia so sladkym pudingom)
a Civet a Toute Vitesse (Kralik na-
rychlo). Tento bizarny a vtipny nie-
kolkominudtovy minicyklus dvoch rychlych
a dvoch pomalych piesni, v ktorom st doslo-
va ,prerozpravané® celé recepty na pripravu
jedla, mal premiéru 10. oktdbra 1948 v Town
Hall v New Yorku v podani Jennie Tourelovej
a autora.

Jazzovi gurmani

V oblasti jazzu sa jedlo v ndzvoch skladieb
Casto objavovalo v 50. a 60. rokoch 20. storo-
¢ia. Pravdepodobne to suviselo aj s tym, ze
jazzové produkcie sa najcastejsie realizovali
v baroch, restauraciach a kaviarnach, mies-
tach ako stvorenych na to, aby sa v nich

o0 pozitkarstve rozpravalo, hralo a spievalo.
Z mnozstva skladieb, ktoré nazvom ¢i ob-
sahom reflektuju jedlo, mozno spomentt
napriklad Salt Peanuts Dizzyho Gillespieho,
albumy Milesa Davisa s ndzvami Cookin’,
Steamin’, dalej Sno’ Peas preslavenej Bil-
lom Evansom, skladby Cookin’ od Clifforda
Browna, Home Cooking Horacea Silvera, Swe-
dish Pastry Charlieho Parkera ¢i Taco With
A Pork Chop Raya Browna a mnoho dalsich.

MUSIC ZOOM

Iba zemiaky

Jednou z najznamejsich jazzovych skladieb

s jedlom v nazve je nepochybne All That Meat
and No Potatoes. Jej autorom je Thomas
Wright Fats Waller, americky jazzovy klavi-
rista, organista, skladatel, spevak a zabavac.
Jeho inovdcie tzv. stride piano stylu z Har-
lemu sa stali zdkladom modernej jazzovej
interpretacie. Waller sa postupne stal jednym
z najpopularnejsich hudobnikov svojej doby
a Uspechy Zal rovnako v USA, ako aj v Euré-
pe. Studoval klasicku hru na klaviri u Carla
Bohma a legendarneho Leopolda Godowské-
ho, klavirista Oscar Levant nazval Wallera
LCiernym Horowitzom*“. Andy Razaf ho opisal
ako Cloveka, ktory ,dokdzal klavir rozospie-
vat, ¢loveka velkého telom i dusou, zndmeho
svojou Stedrostou a veselou povahou“. Waller,
disponujuci brilantnou technikou, hral vyni-
mocne lahko a mal takmer nevycerpatelni
invenciu. Z jeho generacie sa mu vyrovnali
azda iba Art Tatum a Earl Hines. Waller mal
obrovské ruky, na klavesnici dosiahol interval
duodecimy, slepy klavirista George Shearing
sa raz vyjadril, Ze ,potriast si rukou s Fatsom
Wallerom bolo ako zhrabniit do ruky trs ba-
ndnov“. Waller bol mimoriadne plodny autor,
v rozmedzi rokov 1920 - 1930 napisal velké
mnozstvo skladieb. Pre nedostatok penazi
ich predaval za smiesne sumy a autorstvo je
neraz pripisované inym. Udajne je autorom
hitu I Can’t Give You Anything but Love, Baby.
Medzi jeho najznamejsie skladby patria Ain’t
Misbehavin’a Honeysuckle Rose, ktoré mu v ro-

Zemiaky ako hudobna in$piracia. (foto: archiv)

koch 1984 a 1998 umoznili vstupit do Siene sla-
vy Grammy. A preco sa v piesni All That Meat
and No Potatoes spieva o mase a zemiakoch?
Podla Wallerovych sucasnikov islo o frazu,
ktora oznacovala pritazlivii Zenu so skvelou
postavou, no malym poprsim. Traduje sa kle-
beta o vzniku piesne. Wallerovi sa vraj velmi
pacila jedna vokalistka, jedinou chybickou

jej krasy bol uz zmieneny nedostatok, a tak

o0 tom napisal pieseri. DalSou moznou verziou
je, Ze text jednoducho vyjadruje Wallerovu
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—> nespokojnost s porciou, ktord obsahovala

vela mésa, no takmer Ziadne zemiaky. Fatsov
zZivotny styl si vybral svoju dan na zdravi:
nepretrzite pracoval, vela pil, fajcil a prezyvku
JFats“ (Tlstoch) mal odjakziva.

Opekacka s Armstrongom

Louis Armstrong nahral kultovd skladbu
Struttin’'with Some Barbecue, ktord napisala
jeho manzelka, klaviristka Lil Hardin, po
prvykrat v roku 1927. Nazov zodpoveda maod-
nemu trendu davat piesiam nazvy s jedlom,
ako je to v skladbach Big Butter and Egg Man
from the West alebo Potato Head Blues. Ale

ide naozaj o jedlo? Neobvykly nazov piesne
odjakziva vzbudzoval zvedavost. Ved kto by sa
uz prechadzal po ulici s rebierkom? Napriek
tomu sa v piesni spieva: ,Pdn casnik, jedno-
dve rebierka prosim a vykrocim si, budem sa
prechddzat s kiiskom grilovaného mdsa.“ 0d-
poved na otazku o neobvyklom nazve skladby
dal americky jazzovy spevak Cab Calloway,
tieZ milovnik dobrého jedla, o com sveddi aj
jeho piesen Everybody Eats When They Come
to My House z roku 1947. Jeho slavny slangovy
slovnik Jive Dictionary hovori, Ze pod slovom
,barbecue“ sa v skutocnosti v harlemskom

edel lepsie s tribkou |
agetami. (foto: archiv)
4

zargone mysli ,priatelka, kraska“. Podobné
dvojzmysly boli pre obdobie raného jazzu ty-
pické, pricom autorkami sexualnych narazok
byvali nezriedka aj Zeny. V roku 1941 dopisal

k Lilinej piesni pesnickar Don Raye novy text,
ktory je uz jednoznacne o jedle, kym povodny
hovori skor o krasnej Zene v naruci Arm-
stronga. Tato idyla vsak skoncila este v roku
1929, ked sa hviezdny par rozisiel a neskor
rozviedol. Po riom Lil Hardin Zalovala byva-
1ého manZela o autorské prava piesne. Spor
vyhrala, no este po rokoch Armstrong pripiso-
val autorstvo sebe. V kazdom pripade, skladba
obsahuje krasne sdélo slavneho trubkara,
ktoré bolo odvtedy nespocetnekrat kopirova-
né. 0 popularite Struttin’ with Some Barbecue
svedci, Ze bola nahratd viac nez 600-krat.

Sostakovicov Caj pre dvoch

Tea for Two je piesen z roku 1925. Pochadza
z muzikalu No, No, Nanette s hudbou Vincen-
ta Youmansa na libreto Irvinga Caesara. Ide
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o0 dueto Nanette a Toma z 2. dejstva o tom, ako
si predstavuju spolo¢nu budiicnost. Popularna
skladba, ktorej prva nahravka pochadza z roku
vzniku, sa objavila aj v muzikalovom filme
Tea for Two z roku 1950 s Doris Dayovou a Gor-
donom MacRaem. Piesen bola taka slavna, zZe
zarezonovala dokonca aj v sovietskom Rusku

a v roku 1927 oslovil dirigent Nikolaj Malko
Dmitrija Sostakovica, aby vytvoril orchestralny
aranzman skladby. Malko sa so Sostakovi¢om
stavil o sto rublov, Ze to spamaéti nedokaze

do hodiny. Sostakovi¢ stavku vyhral s ¢asom
45 minut. Skladbu uviedol pod ndzvom Tahiti
Trot op. 16 a mala premiéru v roku 1928. Stala
sa tiez sucastou baletu Zlaty vek z roku 1929.

U sovietskeho publika bola Ziada-
nym hitom, az kym neprisiel
stalinsky zakaz pre udajny
dekadentny zdpadny vplyv
a v Sovietskom zvaze

sa nesmela hrat celé
desatrocia. Tea for Two

sa stala oblibenym
jazzovym Standardom

a nahralo ju mnozZstvo
kapiel a inStrumenta-
listov, spomentit mozno
Arta Tatuma, Theloniousa
Monka, Oscara Petersona,
Louisa Armstronga, Duka El-
lingtona, Ellu Fitzgeraldovy, Franka

Sinatru, Tonyho Bennetta, Nata Kinga Colea i
Bennyho Goodmana. Vincent Youmans je dnes
takmer neznamy, no v 20. rokoch 20. storocia
patril na Broadwayi k najvac¢sim menam.
Spisovatelka Zelda Fitzgerald ho spomina

v romane Save Me The Waltz a Cole Porter mu
vzdal poctu v piesni You Are the Top. Jednym

z umelcov, ktori najviac preslavili Tea for Two,
bol klavirista Bud Powell. Piesen sa objavila
na jeho studiovom albume The Genius of Bud
Powell z roku 1956, ktory sa pévodne volal Bud
Powell’s Moods a ktorého reedicia vysla v roku
1992 spolu dvomi dalsimi verziami piesne.

Neexistujica omacka

Frim Fram Sauce je jazzova piesen, ktort naj-
viac preslavilo jazzové trio sldvneho klaviristu
Nata Kinga Colea, hoci Cole nebol jej autorom.
Nat King Cole, vlastnym menom Nathaniel
Adams Coles (1919-1965), bol americky jazzovy
spevak a klavirista. Patril k najvyznamnej$im
predstavitelom amerického jazzu a dokonca

viedol vlastny televizny program The Nat
King Cole Show. Jeho trio v zloZeni klavir,
gitara a kontrabas znamenalo revoliciu

v ére velkych bighbandov a stalo sa vzorom
pre moderné jazzové trid. Piesen Frim Fram
Sauce vznikla v roku 1945, hudbu napisal Joe
Ricardel, autorom textu je Redd Evans, ktory

s Coleom spolupracoval na viacerych piesnach.
Frim Fram Sauce je lahko zapamatatelnd naj-
maé pre svoj text: host sa rozprava s ¢asnikom
v reStauracii pocas objednavania jedla. Zakaz-
nik si prezera viaceré jedla, napriklad bravcové
kotlety, kolace alebo razny chlieb, no nic¢ z toho
nechce. V refréne nakoniec vysvetluje, o si
vlastne Zela: ,Frim-fram omdcku s oss an fay
a shifafa ako prilohou.“ Nakoniec ho-
vori: ,Ak to nemdte, prineste mi
lcet za pitiel“ Piesen sa stala
popularnou a v repertoari
ju malo velké mnoZstvo
dalSich hudobnikov,
ktori ju zaradili na svo-
je nahravky, napriklad
Ella Fitzgerald s Loui-
som Armstrongom, Les
Brown, John Pizzarelli ¢i
Diana Krall, ktora ju vy-
dala na albume na King Co-
leovu pocest pod ndzvom All
For You. Pravdepodobny vyznam
osobitych gastronomickych terminov
vymyslenych pre piesen Frim Fram Sauce vy-
Siel v slovniku etymoldga a filologa Williama
Safirea v 2002, podla ktorého je ,frim-fram“ al-
teraciou slov ,flim-flam*, ¢o znamena nepod-
statnu, nezmyselnd, iracionalnu vec. ,,0ss an
fay“ je podla neho latinsky vyraz pre ,fussin,
¢o znamena ,podrazdit‘ a ,shafafa“ ma vraj
nejasny sexualny podton. V kazdom pripade
slovna skomolenina ,frim-fram“ je vyjadre-
nim momentalnej tizby po nedosiahnutelnej,
imaginarnej omacke. Podla inych zdrojov st
slova ako ,frim-fram¢, ,shafafa“ alebo ,0ss an
fay“ len formou vokalizovanej tzv. doo-wop
formy, velmi oblibenej v bluesovom zanri. X

Popularizacny cyklus Music Zoom: Netradicné roz-
pravanie o hudbe bola séria tematickych prednasok
hudobného publicistu Petra Katinu, ktoré pozosta-
vali z hovoreného slova a hudobnych ukazok a za-
meriavali sa na oblast'klasickej hudby, jazzu, world
music a mensinovych zanrov. Prednasky prebiehali
v rokoch 2014-2016 v kosickych Kasarnach/Kul-
turparku.
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Pozoruhodné vydavatel'stvo Bott Records vzniklo v roku 2008. Zameriava sa najma na
vydavanie vaznej a experimentalnej hudby vznikajlcej v krajinach strednej a vijchodnej
Europy. Svoj zaber ma rozdeleny tematicky do viacero edicii. Hlavnym dramaturgom

vydavatel'stva je skladatel' Michat Mendyk.

Jadro vydavatelskej ¢innosti Bott Records tvori
edicia New Music In Eastern Europe. Geogra-
ficky sa okrem Polska venuje najma prieskumu
dvoch mimoriadnych a trochu nedocenenych
hudobnych scén: Litvy a Rumunska. Kym

z litovskych skladatelov a hudobnikov si vy-
davatelstvo vybera predovsetkym prislusnikov
mladsej a strednej generacie (Bumsteinas, Ja-
sinka, Gintas K, Kacinskas), z Rumunska prina-
Sa nedocenenych ¢i len podla mena znamych
skladatelov vaznej hudby starsich generacii,
akymi su napriklad priekopnik ,rumunského
spektralizmu® Octavian Nemescu ¢i Corneliu
Dan Georgescu. Z polskych skladatelov v ramci
edicie vychadzajui nielen zndme mena (na-
priklad Pawetl Szymarnski), ale aj dolezité im-
pulzy prislusnikov mladsich generacii. Album
UMBRAE dnes oceriovaného Andrzeja Kwie-
cinského (1984), obsahujuci Styri kompozicie

Z rokov 20042014, je esteticky rozmanity, pou-
kazuje na sirku vplyvov a vyrazovy zéber skla-
datela. Na albume sa nachadzaju skladby pra-
cujuce so ,sciarrinovsko-lachenmannovskymi“
zvukmi, ,griseyovsky“ spomalenym ¢asom, ale
aj barokovym odkazom a materialom v krasnej
skladbe Luci nella notte V, prezradzajicej nielen
vplyv Szymanského, ale aj vzdelanie sklada-
tela, ktory okrem kompozicie a muzikoldgie
vystudoval aj barokovy spev (kontratenor). Int
tvar sucasnej hudby predstavuje DVD Liminal

MIMO HLAVNEHO PRUDU

prinasa v roznych novych interpretaciach.
Skvely je napriklad dvojdisk PRES Realisations,
na ktorom sa nachadzaji pévodné realizacie
vybranych elektroakustickych kompozicii
(CD 1), ako aj novodobé realizacie podla zapisu
sucasnymi umelcami (CD2). Posluchac tak ma
vynimo¢nud moznost porovnania subjektivity
zapisu a estetickej dolezitosti
technickej asistencie (a sa-
motnej technoldgie) pri reali-
zAacii elektroakustickej hudby
- v Studiu. Medzi skladbami sa

Etiuda na jedno uderzenie w ta-
lerz Wodzimierza Kotoriského
f * (p6vodna realizacia Eugeniusz
Rudnik, asistent vacsiny diel
vzniknutych v druhej polovici
20. storocia, nova realizacia
subor Mate instrumenty) alebo
Psalmus Krzysztofa Pende-

nachadzajui esencidlne diela
tohto zanru, ako napriklad

vydavatelstvo prinasa iné, menej zdokumen-
tované experimentdlne pristupy, najmé svoj-
razny redukcionizmus Tomasza Sikorského
alebo Zygmunta Krauzeho. Tychto skladatelov
predstavuje Casto v zaujimavej dramaturgii.
Prikladom je album Tomasza Sikorského

a Juliusa Eastmana UNCHAINED, na ktorom
su Sikorského Listening Music a Diafonia

pre dva klaviry ramcované skladbami coraz
popularnejsieho Juliusa Eastmana pre Styri
klaviry (Evil Nigger, Gay Guerilla). V takejto

PRES SCORES

- reckého (Eugeniusz Rudnik

vs Lionel Marchetti). Inym
vynikajicim poc¢inom vyda-
vatelstva je album Zeitkratzer
plays PRES, obsahujuci Sest vy-
branych elektroakustickych skladieb preinstru-
mentovanych pre (akusticky) subor Zeitkratzer.
K ostatnym ediciam patri Populista, prina-
Sajuci rozne reinterpretécie klasickej hudby

v netradi¢nom podani. Mojim oblibenym
pocinom z tejto edicie je album ,.cover verzii
skladieb Henryho Purcella Raphael Rogiriski
Plays Henry Purcell, na ktorom gitaristovi Ro-
ginskému asistuju spevacka Olga Mystowska
a hrac na klavesoch Sebastian Witkowski.
Mierne ,podladeny* hlas spevacky, ako aj tak-

Studies Wojteka Blecharza, ktorého skladby
pracuju s detailne vykomponovanymi gestami
pochadzajicimi z netradi¢nych zvukovych
zdrojov v skladbe September (the next rea-
ding) v cykle Liminal Studies. Divadelnostou
hudobnych gest, ako aj ¢astymi repeticiami,

je Blecharzova hudba esteticky pribuzna s hud-
bou Ondreja Adameka, Blecharz vsak zostava
prevazne v tichsich dynamikach, bez hlu¢nych
klimaxov.

Polish Oldschool prinasa tituly prevazne

Z0 60. a 70. rokov minulého storocia, doby,

v ktorej si polska hudba zasltizila uznanie na
medzindrodnej Grovni. Namiesto prieskumu
typickych predstavitelov sonorizmu ,,Polskej
skoly“ (rany Penderecki, Gorecki atd.) vSak

dramaturgii je okrem iného posluchacovi jas-
nejsie, Ze nalepka ,minimalista“ je, napriek
krajnej ohranicenosti materialu, pre hudbu
Sikorského nepriliehava. Sikorski je dodnes
nedocenenym autorom, jednym z mala
polskych skladatelov, ktorého hudba ani po
desatrociach nestratila na pritazlivosti a ,st-
Casnosti“. Skor naopak, k jeho dielu, doteraz
zndmemu len povrchne, sa hlasi ¢oraz vacsi
pocet hudobnikov.

V edicii Polish Radio Experimental Studio
vychadzaju pionierske kompozicie vytvorené
v Elektroakustickom Stuidiu Polského rozhlasu
od roku 1957 priblizne do zaciatku 70. rokov.
Vydavatelstvo sa vsak neobmedzuje len na
vydavanie archivnych diel, naopak, ¢asto ich

mer bluesova intonacna kolisavost gitar len
umocnuju nostalgickd a jemnu naladu vyza-
rujucu z Purcellovych skladieb. Album svojim
charakterom chvilami evokuje Zornov legen-
darny The Big Gundown, na ktorom netradicne
spracovaval filmovd hudbu Ennia Morrico-
neho, no pri zachovani komornej atmosféry
celku. Takyto ,zornovsky“ pristup k cudziemu
materialu je najviac citit pri snad najznamej-
Sej Purcellovej arii Dido’s Lament.
V ramci edicie Kikazaru Pleasures vychadza-
ju nahravky inych, tazsie zaraditelnych pro-
jektov, napriklad magnetofénovo-diktafénové
duo Sultan Hagavik.
Adrian DEMOC
http:/boltrecords.pl
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Uspesny Unos zo serailu

Wolfgang Amadeus Mozart v Unose zo serailu Sikovne upravil zakonitosti nemeckého
singspielu a vytvoril Zivé, hudobne mimoriadne posobivé dielo, oscilujice na hrane vazne-
ho a komického. Si¢asné publikum dokaze popri genialnej partitire oslovit' témou lasky,
vernosti, odpastania a dnes tak aktualnej tolerancie. Napriek tomu sa titul ako jediny

z piatich najvyznamnejsich Mozartovych opier nenachadza v aktualnych svetovych rebric-
koch medzi dvadsiatimi piatimi nahranejsimi opernymi dielami.

Nova bratislavska inscendcia Unosu zo sera-
ilu vyvratila predsudok, ze prenos opernych
pribehov z histdrie do sucasnosti musi viest

k rozporu medzi textom a javiskovym dia-
nim. A tieZ ten, Ze ak sa rézia snazi pocas
statickych arif uputat pozornost divakov
scénickym pohybom, rusi to hudobny aci-
nok. ReZisér Jan Durovcik, scénograf Martin
Cerny a kostymérka Ludmila Varossova sa
vybrali prave touto cestou, no bez akejkolvek
ujmy na inscenacnom vysledku. Z tureckého
serailu sa stal dnesny turecky hotel, kostymy
»domacich“ sliedicov nezapreli prislusnost

k nekrestanskému svetu, v pripade Eurdépanov
sa blizili k odevom z Poirotovych orientalnych
detektivnych pribehov. Mimoriadne Stastnym
rieSenim bola scéna meniaca sa vdaka presku-
povaniu roznych prvkov, doplnena neobycajne
variabilnou pracou so svetlom (farba, zaostre-
nie ¢i smer svietenia) a pri reZijnych ndpadoch
ilustrujicich Mozartovu hudbu pouzivajica na
javiskovi premenu aj revualku.

Jan Durovcik zaplnil javisko raz rozohranymi
fiktivnymi situdciami (bedmintonova hra

Zien v zavere predohry, modna prehliadka,
scéna v tureckom kupeli, recepcia konciaca sa
uspanim nielen Osmina, ale celej spolo¢nosti),
inokedy zmyslom pre detail (odraz postavy

v zadnom zrkadle, hra so svieCkami) ¢i aktua-
liza¢nymi ideovymi prostriedkami (Stylizova-
ny pohyb vSadepritomnej ciernej suity, kosty-
movanie zavere¢ného zboru ako vzorky celého
ludstva oslavujiceho toleranciu).

Rovnako treba pochvalit to, ¢o sa mu podarilo
,vydolovat“ z hereckého potencialu mladych
spevakov. Hoci dielo hudobne stoji na mnozstve
arif, ich javiskova realizacia nevyznievala sta-
ticky vdaka pohybu spevaka, dekordcie ¢i svetla,
no zaroven ani neprekazala interpretom. ReZi-
sér vyuzil vizualne projekcie i nastupy z hladis-
ka, ktoré vSak tentoraz nepdsobili redundantne,
ale prispievali k dynamike predstavenia. Na
rozdiel od poslednych opernych rézii Jozefa Bed-
narika, Durovcikov Unos zo serailu az na malé
vynimky nepdsobil muzikalovo efektne a pr-
voplanovo: kazdy parcialny moment vyznieval
zd6vodnene, bez zbytocného prehravania ¢i
snahy po vonkajSkovom tcinku.

Dirigent Peter Valentovic ukazal, ze vie o diele
nielen putavo rozpravat (predpremiérové mati-
né), ale aj pripravit detailne vypracované hu-
dobné nastudovanie — kontrastné v tempach,
citlivé na detaily i na celkové kontury partitt-
ry. Na prvej premiére sa zdalo, Ze znamej ou-
verture dodal az prili$ rytmizovany ,vojensky*
rdz, no i ten viac-menej pasuje k duchu diela.
Umocnila ho aj niekolkotaktova vsuvka Mozar-
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tovho Tureckého pochodu ako Sance pre pohy-
bovil etudu Blonde. Dirigent skvele vystihol vel-
mi rozmanitu Struktiiru orchestralneho partu
s mnozstvom variacii jednotlivych nastrojov ¢i
nastrojovych skupin a zaiste sa ,napracoval®
aj s kreovanim spevackych partov mladych
solistov, vybranych na zaklade konkurzu. Na-
vysSe bol mimoriadne ohladuplny k ich zvacsa
komornejsim hlasovym fondom, takze party
orchestra i solistov zneli az priezracne cisto
(¢im nemyslim na intondciu, ktord sem-tam
zaskripala).

Skutocnost, Ze premiéra bola realizovana

v ramci tzv. operného $tudia, mozno mala
byt vac¢smi akcentovana aj v inak kvalitnom
bulletine k inscendcii, pretoZe z rydzo spe-

Unos zo serailu (foto: A. Sladek) II

vackeho hladiska nie vsetky vykony naplnili
kritérid profesionality. Treba vSak zohladnit
aj velktl narocnost vokalnych partov, ¢o plati
v prvom rade o ulohe Kostanze, ktort spievali
Eva Bodorova a Mariana Hochelova. Bodoro-
va nie je typickou koloratirkou, vlastni tmav-
§i, farebne zaujimavy timbre, no, paradoxne,
viac presvedcila v naro¢nych kolorattirach

(s vynimkou dvoch intonac¢nych vypadkov

v tretej arii). Herecky priliehavo akcentovala
smutok i vdacnost voci Selimovi, takze ich
vzajomny vztah bol priam preziareny lud-
skostou a porozumenim, rovnako aj z jej stra-
ny skor deklarovanou cudnostou. Hochelovej
sopran sa v naro¢nych koloratirach a behoch
citil ako doma. Hoci je lyrickejsi, nechyba-

ji mu obsaznost, dynamicka variabilnost

a schopnost makkého nasadzovania ténov.
Herecky posobila 0 poznanie ,,otvorenejsie*

a menej zahadne nez alternantka - bola viac
milujtica nez rezignujuca. Z dvoch zahra-
ni¢nych predstaviteliek Blonde davam pred-
nost Anglicanke Emily Bradleyovej, a to tak

v spevackom, ako aj v hereckom vykone. Jej
subretny sopran je dostatocne pohyblivy a len
pri najvyssich ténoch bolo citit isté rezervy.
Cinlanka Moyan Li ma prili§ komorny hlasovy
fond, manka v speve nahradzala miestami az
preexponovanym a na stereotypnych gestach
postavenym herectvom. Po prvej arii, v kto-
rej akoby sa len rozospieval, bol sdlista SND
Martin Gyimesi prikladne Stylovym Belmon-
tem. Jeho hlas znel vyrovnane a hladko vo
vsetkych polohach, aj herecky sa pomerne
uspesne vyhol ,mileneckym*“ tenorovym
stereotypom. Jeho alternant, snazivy Patrik
Hornak s komornym a v stredoch prijemne
sfarbenym hlasom, musi eSte vela popracovat
na uvolneni tonu vo vysokej polohe. Obaja
predstavitelia Pedrilla, Slovak Matds Simko

a American Shawn Mlynek, sa stali nositelmi
bujarého zivlu vdaka bohato prepracovanym
hereckym vykonom. Spevacky si vSak najméa
prvy z nich musel v extrémne vysokej polohe
pomahat menej estetickym falzetom. Sktise-
ny Jan Galla v postave Osmina nemal také
nosné hibky ako alternujtici Raktisan Josef
Ruppert, no spieval podstatne vyrovnanejsie
a spevacka rutina mu umoznila preniest sa

cez nastrahy partu bez zjavnejsich problémov.
Ruppert zaujal krasnymi, znelymi a tmavymi
hibkami, no ako celok mala jeho kredcia via-
cero nedostatkov - akoby kazdy ton pochadzal
,Z inej dediny*. Fakt, Ze ani jeden z predstavi-
telov Osmina herecky nepreexponoval posta-
vu komicko-zlostného strazcu haremu, je za-
iste aj zasluhou rezisérovej koncepcie. V dvoch
kratsich vystupoch potvrdil svoje kvality Zbor
SND pripraveny Ladislavom Kaprinayom.
V hovorenej dlohe Selima bol Andrej Hryc
skor zainteresovanym pozorovatelom nez na
kontrastoch zlosti a pochopenia balansujicim
aktérom pribehu.

Vladimir BLAHO

Wolfgang Amadeus Mozart: Unos zo serailu
Dirigent: Peter Valentovi¢

Scéna: Martin Cerny

Kostymy: Ludmila Varossova

Rézia: Jan Durovcik

Premiéry v Opere SND 16. a 17. 6.
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Vily, Valkyry, Sissi a Wagner

Opera Statneho divadla v Kosiciach ma, podobne ako banskobystricka Statna opera,
odvahu obcas sa pastat' aj do vzacnych projektov, aké by sa dali zjednoduSene nazvat'
raritami. Tentoraz sa KoSicania rozhodli inscenovat' dielo, ktoré nezvykne byt' castym
host'om ani vo svete, ba ani v Nemecku, domovskej krajine Richarda Wagnera: operni

prvotinu slavneho skladatela, Vily.

Stret redlneho sveta s nadpozemskym a ocho-
ta nadprirodzenej bytosti vzdat sa svojej ne-
smrtelnosti v prospech pozemskej lasky nie
su sice Castymi témami opernej literatuiry, ale
ani celkom zriedkavymi. S&m Wagner sa ich
dotkol dvakrat: v prvej dokoncenej opere Vily
a v Lohengrinovi. V oboch pripadoch je spomi-
nana ochota podmienend poziadavkou zacho-
vat anonymitu minulosti - a v oboch pripa-
doch je porusena. Avsak pokial v neskorsom
Lohengrinovi nezvratne (Co ma dramatick
logiku), vo Vilach dvadsatrocny autor poskytol
hlavnému hrdinovi Sancu.

Asi to nemal robit. Neskusenost libretistu

(a skladatela v jednej osobe) mala za nasle-
dok dejovi neprehladnost a zmétenost. Ked

k tomu pripocitame hudobnt nevyvazenost

a eklektizmus (az prilis lahko citatelny vplyv
Webera, Marschnera a Beethovena), ide o taz-
ky orieSok pre inscenatorov. Napokon, aj sim
Wagner sa zdrahal Vily uvadzat. V Kosiciach
hostujuci Ceski tvorcovia, rezisér Lubor Cukr,
dramaturg Daniel Jager a dirigent Robert
Jindra, to vSak ponali ako vyzvu. Dielo pod-
robili dokladnej analyze, dramaturgickym
Upravam, skrtom i presunom scén. Sta pravi
wagneriani, pokusili sa nan pozriet fiktivnym
pohladom samotného Wagnera ako zrelého
tvorcu, ktory sa rozhodol svoje mladicke dielo
revidovat.

Lubor Cukr zvolil neobvykla taktiku: na
romanticky zamotany pribeh umiestnil
simultannu dejova paralelu, ku ktorej ho
inSpirovali podobné rysy niektorych po-

stav s redlnymi historickymi figirami. Tak
sa kral Arindal stal zaroven kralom Ludovi-
tom II. Bavorskym, jeho manzelka, princezna
vil Ada cisarovnou Sissi. Aj kazda dalsia po-
stava dostala svoj redlny historicky pendant.
Z principu sa vymykaju iba postavy vil Zemi-
ny a Farzany, z ktorych sa stali Valkyry ako
odkaz na skladatelove vrcholné diela, a Kral
vil, ktory sa (zdverecna pointa) zmeni na Ri-
charda Wagnera.

Tento, na prvy pohlad prekombinovany, in-
telektualny rezijny konstrukt je na javisku
prekvapivo funkény. Pomaha tomu rezisérova
praca so symbolikou (najma ak sa niektoré
fakty paralelnych postav nezhodujui) a tiez
skutocnost, ze vacsina postav je odeta do kos-
tymov wagnerovej doby (Josef Jelinek), v com
sa oko sucasnika lahsie orientuje. Prehlad-
nu scénu Jaromira Vlceka tvoria dva plany
oddelené revualkou: v zadnom sa nachadza
nadpozemsky (trochu predymeny) svet Vil,

v prednom pri rampe realny svet Iudi.

Autor hudobného nastudovania a dirigent
Robert Jindra sa z ranej Wagnerovej parti-

tury pokusil vydolovat ¢o najviac momentov
charakteristickych pre skladatelove vrcholné
diela a eliminovat to, ¢o posobilo cudzorodo.
Dirigent ma nemaly podiel na dramatickom
vyzneni celej inscendcie. Nelahku partitiru
pripravil velmi precizne, technicky vyspelo

a so silnym dramatickym citom. Sustredil

sa najma na pracu s dynamikou a tempom,
kde bravtirne vyuzil celé spektrum s dérazom

na drdmu - nahle tempové zmeny i vyrazne
kontrastné dynamické rozdiely. Sktisene vy-
balansoval pomer medzi zvukovou hutnostou
vypatych momentov a spevackymi moznosta-
mi. Orchester Statneho divadla v KoSiciach
znel pod jeho vedenim podla potreby raz
drsne, inokedy nadherne farebne. Odhliadnuc
od par drobnych chyb hral technicky vyspelo,
s neuveritelnym nasadenim, a skvele arti-
kuloval aj najnaroc¢nejsie miesta partitury.
Podobne (rozsireny) zbor kosickej opery vydal
pod vedenim zbormajstra Lukasa Kozubika
maximum, znel posobivo kompaktne, ukazal
zmysel pre $tyl a adekvatnu emdciu.
Spevacke obsadenie je dalsim silnym mo-
mentom novej inscendcie. Najvacsia pozor-
nost sa, samozrejme, sustredila na dve hlav-
né postavy: dramatické party Ady a Arindala
patria k najtazsim vo svojich odboroch. Oba
boli dvojito obsadené, no pre odsttiipenie
tenoristu sa druha premiéra neuskutocnila.
Prierazny sopran Frédérique Friessovej si

s tazkou ulohou Ady/Sissi poradil bez prob-

lémov. Vdaka dostatocnému objemu hlasu

a kondicii nemusela bojovat s exponovany-
mi miestami a ststredila sa na autenticky
wagnerovsky spev a vyraz. Len v najvyssich
polohéach jej hlas trocha stracal objem a lesk.
Domaci tenorista Titusz Tébisz obdivuhodne
zvladol extrémne vypatt dramatickd postavu
Arindala/Ludovita II. Jeho hlas je prirodzeny
dramaticky tenor a roky prace na jeho kul-
tivacii sa prejavili v zdokonaleni intonacie

a frazy, sistredenom vykone a rozumnom
rozvrhnuti sil. NavysSe, tenorista je sugestiv-
nym hercom priam ¢inoherného rozmeru.
Postavy Vil/Valkyr Zeminy a Farzany si
herecky vychutnali a spevacky prikladne
diferencovali Tatiana Palov¢ikova-Pala-
diova a Myroslava Havryliuk. Ulohu Lory/
Princa Otta si bravirne pripravila Barbora

T. Tobisz (Arindal) (foto: D. Jager)

Refichova. Postave Moralda/Luitpolda tra-
di¢ne suverénne prepozical svoj syty baryton
Marian Lukac. Jifi Pribyl (Gernot/Ludovitov
komornik) posobil trochu nevyrazne, vykon
Yevhena Shokala (Kral vil/Richard Wagner)
bol hlasovo labilny.
Je pochopitelné, Ze koSicka opera novou in-
scendaciou Vil neprispela zdsadnym sposobom
k splacaniu dlhu slovenskej opernej scény
voci Richardovi Wagnerovi. V ramci svojich
moznosti vSak priniesla zaujimavu raritu vo
vynikajucom hudobnom nastudovani a inte-
ligentnej rezijnej koncepcii. Skuto¢ny wagne-
rovsky pocin vSetci ocakavaju od Bratislavy.
M4 na to kapacity aj lepsSie financné zazemie.
Jozef CERVENKA

Richard Wagner: Vily

Dirigent: Robert Jindra

Scéna: Jaromir Vicek

Kostymy: Josef Jelinek

RéZia: Lubor Cukr

Premiéra v Statnom divadle KoSice 26.5.
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Tana Pauhofova ako Anna Frank

Balet Statneho divadla v KoSiciach sa prvykrat predstavil v zrekonstruovanych priestoroch
secesnej budovy Malej scény s titulom Dennik Anny Frankovej. Autorsky projekt Ondreja
Sotha je umeleckou transformaciou skutoéného pribehu amsterdamske;j zidovskej rodi-
ny z obdobia 2. svetovej vojny. Tvorivy tim nim poukazal na aktualny trend posiliiovania
krajnej pravice u nas i vo svete a pokisil sa prispiet' k boju proti tomuto nebezpecnému

fenoménu.

Anna Frank sa od trinastich rokov skryvala
spolu so svojou rodinou v zadnom trakte bu-
dovy v Amsterdame. Do dennika si zapisovala
udalosti od 12. 6.1942 do 1. 8.1944 a zazname-
nala vSetko, Co sa okolo nej dialo, aj jednotlivé
dni v Ukryte. Tesne pred koncom vojny ich
vSak nemecki vojaci objavili a rodina padla
za obet nacistickému rezimu. Otec Otto Frank
ako jediny prezil a po vojne dennik svojej
dcéry publikoval.

Scenar novej inscenacie pripravil autorsky
tandem Ondrej Soth (zaroveri choreograf

a rezisér) a Zuzana Mistrikova ako pohybové
divadlo na reprodukovanu hudbu od viace-
rych autorov. Javisko so scénou Jaroslava

a Miroslava Daubravovcov je umiestnené
uprostred divadelnej saly - vytvara arénu

s divakmi sediacimi po jej dvoch stranach.
Navstevnici predstavenia tak vchadzaja na
svoje miesta priamo cez javisko uz pocas roz-
biehajuceho sa deja.

Scénu tvoria dva vyrazné prvky. Pri dlhom
stole sa odohrava tvod inscendcie, zachyta-
vajuci bezny Zivot rodiny Frankovcov pred
utekom. Sediac pri nnom pocas oslavy dostava
Anna svoj dennik, ktory sa zhmotni do diva-
delnej postavy Kitty. Pred stolom sa nachadza
kovova konstrukcia v tvare kvadra, v strede

s dlhym vertikdlnym drotenym tubusom.

Konstrukcia s viacerymi rebrikmi symbolizu-
je ukryt, v ktorom Frankovci nasli azyl, tubus
zasa spojnicu s vonkajsim svetom. Anna

s priatelom Petrom sa cezen chodia na stre-
chu nadychat cistého vzduchu, tam preziju

E. Chetvernya (Edita Frank),
T. Pauhofova (Anna Fra[\_k) (foto: J. Maréinsky)

svoju lasku, tam sa Anna zveruje denniku.
Pocas naletu sa do tubusu natlacia vsetky
skryvajtce sa osoby. No ako sa utahuje slucka
okolo rodiny, strop kvadra sa postupne znizu-
je, priestor krytu sa stava stéle stiesnenej$im,
skryvajucich sa 0sob pribuda, az dojde k od-
haleniu. ReZisér naturalisticky a nekompro-
misne komponuje najsilnejsi moment pred-
stavenia, bitku a odvlecenie do koncentracné-
ho tabora. Konstrukcia sa rozpada, z tubusu

sa stava brana do pekla. Postavy umieraju,
tela st hadzané na jednu kopu.
Kostymy Ludmily Varossovej dokonale
kooperuju s dejom a stavaju sa jednym
z rozpravacov. Otca Anny s laskavym rozme-
rom i tusenym budicim utrpenim stvarnil
Jozef Marcinsky. Postavu Dennika-Kitty
s lyrickym povabom a zretelnou bolestou
z vedomia svojho obsahu zatancovala Daria
Ivanenko. Simon Starinidk ako Annin priatel
Peter Van Daan sustredene a citlivo predsta-
vil postavu vo viacvrstvovej expozicii — ako
empatického naivného chlapca i dospelého
racionalneho muza, ako vyrecného tanec-
nika i nemého herca. Baletny ansdmbel SD
podal strhujtci vykon aj v epizddnych a zbo-
rovych postavéch.
Titulnd tlohu Anny Frankovej stvarnila he-
recka Cinohry SND Taria Pauhofova, ktord sa
popri zaplave textu (interpretuje Annin den-
nik) bravirne vysporiadala aj s narocnym po-
hybovym rozmerom svojej postavy a dokonale
zapadla do tanecného ansamblu. Jej Anna je
dievCensky Cista, deklamacia dennika vyznie-
va mimoriadne sugestivne. Hra s podténom
velkej tragédky, a napriek tomu nestraca na-
dej - ak nie pre seba, tak pre tych, ktori ostali,
i pre tych, ktori pridu po nich.
Dokonale pretlmocené posolstvo, mimoriadne
silny divadelny zazitok.

Jozef CERVENKA

Ondrej Soth - Zuzana Mistrikova: Dennik Anny
Frankovej

Scéna: Jaroslav a Miroslav Daubravovci
Kostymy: Ludmila Varossova

RéZia a choreografia: Ondrej Soth

Premiéra v Statnom divadla KoS$ice 21. 3., navsti-
vené predstavenie 27. 5.

XXII ro¢nik medzinarodného organového festivalu

TRNAVSKE
DNI 2017

28. jul, piatok ]
CORINNE SERTILLANGES, soprdn / FRANCUZSKO

6. august, nedela
OLIMPIO MEDORI /
G. Fresc i, M. A. Rossi, B. Storace,
A. Corelli, D. Scarlati, B. Galuppi

13. august, nedela

STEFANO PELLINI / TALIANSKO

B. Pasquini, G. F. Hindel, A. Vivaldi, ]. S. Bach,
J. C. H. Rinck, M. E. Bossi, P. A. Yon

20. august, nedela

MOYOMO KOKUBU / BELGICKO - JAPONSKO
XAVIER DEPREZ / BELGICKO

J. P. Sweelinck, G. Frescobaldi, ]. S. Bach, M. Duruflé

S finanénou podporou Ministerstva dopravy,

MINISTERSTVO
DOPRAVY, VVSTAVBY.

A REGIONALNEHO ROZVOJA
SLOVENSKE] REPUBLIKY

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikuld$a v Trnave

ORGANOVE

28. jul - 10. september 2017

Zaciatky koncertov o 20.00

27. august, nedela

ARNAU REYNES FLORIT / SPANIELSKO

Antonio de Cabegon, J. B. Cabanilles, D. Buxtehude,
J. S. Bach, F. Mendelssohn, L. Vierne

3. september, nedela

INES MAIDRE-AARVIK / ESTONSKO

G. Muffat, P. Bruna, E. Arro, . C. Kerll, P. Stida,
K. M. Karlsen, J. S. Bach

10. september, nedela

DAVID DI FIORE, organ / USA

KAMIL MIKULCIK, recitdcia / SLOVENSKO
P. Eben

Zmena programu vyhradend

www.bachovaspolocnost.sk
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ZAPISNIK

Na banskobystrickej radnici sa tretim kon-
certom (12. 6.) zavrsila prezentacia Katedry
vokalnej interpretacie FMU AU, dedikovana
20. vyrociu vzniku skoly. Publikum si tento-
raz ,siahlo“ aj na velké operné hviezdy: na
koncerte sa predstavili sticasni doktorandi
Evy Blahovej (Stefan Kocan, Gustav Belacek),
Vlasty Hudecovej (Lubica Vargicova) a Marie
Tomanovej (Maria Porub¢inova, Martin
Popovic).

Prirodzene krasny bas Stefana Kocana, farbou
aj hutnostou pripominajuci kvalitnt belgicka
¢okoladu, patril na Gvod nesentimentalne

a charizmaticky zaspievanému Handlovmu
largu Ombra mai fu. Slovensky basista si bez-
chybne, s vysokym vokalnym efektom zalis-
toval aj v braviirnom Leporellovom katalégu
eurépskych Zien, v prekrdsnom zamatovom
legate predniesol 4riu kardindla de Brogniho
z Halévyho Zidovky (Si la rigueur) a zvodne
cynickému Boitovmu Mefistofelovi v Son lo

| gioielli dell’ opera

spirito che negra chybal v zavere uz len ,ten“
diabolsky hvizd.

Gustav Belacek vo svojich vstupoch zaujal
mimoriadnou hlasovou rezonanciou aj tech-
nicky kvalitnou ténomalbou v belcantovej
arii Alidora La del ciel nell’arcano profondo
(Rossiniho Popoluska), romanticky precitenej
interpretacii Reného Gaspod moj, jesli gresen
ja (Cajkovského Jolanta) a menej zndmou
ariou Viléma Ten tismév décka z Dvorakovho
Jakobina. S publikom sa rozlucil velkolepym
pastoralnym ZachariaSom s pevne ukotve-
nym legatom v Del futuro nel buio discerno.
Zensku krehkost, lyrickost aj dramatickost
zosobnovali dve damy. Sopranistka Maria
Porubcinova zacala Rusalkou, v ktorej me-
siacik zaziaril, ale aj ,zaziarlil“ na veristické
hrdinky. Prekrasnu ariu Ebben ne andro lon-

tana z Catalaniho La Wally, majetok sopra-
nistiek od Callasovej po Netrebko, vybudovala
Porubc¢inova na emotivnej dynamike so za-
verecnou dramatickou veristickou kupolou.
Obdobnymi kvalitami obdarila spevacky efekt-
nu Adrianu Lecouvreur (Io son I'umile ancella)
a slavny monoldg Tosky Vissi d’arte. Lubica
Vargicova siahla po opernej ,kasovke“ z 19. sto-
roCia, ked si z Meyebeerovych Hugenotov vy-
brala kavatinu Urbaina Nobles seigneurs, salut,
s jedinecnou a sviezou kolorattrou, melodicky-
mi ozdobami a skokmi. Vokalnu vsestrannost
ponukla v cabalette Ah! Non giunge z Belliniho
Ndmesacnej i v duete Gildy a Rigoletta Figlia!
Mio padre! s Martinom Popovicom.
Na vynimocnom koncerte zaujali (aj bez scé-
nickych efektov) vsetci u¢inkujuci. Zaslizeny
dlhotrvajuci potlesk so standing ovation
patril rovnako ich klaviristom Rébertovi
Pechancovi a Matejovi Arendarikovi.

Maria GLOCKOVA

Uspech Sloveniek v Ostrave

Narodni divadlo moravskoslezské v Ostrave si
k pocetnym muzikalovym dspechom pripisa-
lo dalsi - ceskoslovensku premiéru rakiskeho
titulu Rebecca od autorov Michaela Kunzeho

a Sylvestera Levaya (9. 3.).

Autori sldvneho (hoci v Cechdch ani na
Slovensku doposial neuvedeného) muzikalu
Elisabeth o emblémovej rakuskej cisarovnej
previedli v Rebecce do hudobnodramatickej
podoby rovnomenny kultovy roman Daphne
du Maurier. Jeho hrdinkou je mlada Zena, sna-
Ziaca sa vypatrat podrobnosti o nebohej prvej
manzelke svojho zZivotného partnera. Kunze

a Levay vytvorili hudobne skuto¢ne pttavé
dielo, ktoré zaujme atmosférotvornou kom-
poziciou, pribehu vsak — napriek detektivnej
zapletke - chyba markantnejSie napétie.

A to je aj problém Ceskej inscenécie
v rézii Gabriely Petrakovej. Hudba
v nas vyvolava pocit dramatickosti
(najma songy zboru a pani Danversovej), ale
dianie na scéne graduje prili$ vlacne. Chybaji
udernejsie akcenty na pointu a absentuje prudsi
konflikt vystupriovany javiskovymi prostried-
kami. A to i napriek zaverecnej scéne poziaru,
ktora ma byt efektnym vyvrcholenim muzikalu.
Inscendcia ako celok tak upada do prilisnej jed-
noliatosti, v dosledku coho este va¢Smi vynika
patetickost a z pohladu dnesnej doby aj infan-
tilnost pribehovej osi. Z toho dévodu na povrch
prenikaju aj urcité dramaturgické nezrovnalosti.
Napriklad sa zretelnejSie nedozvieme, preco
Danversova v zavere pribehu zalozila ohen.
Chcela sa pomstit Winterovi, alebo ju Sokovalo
odhalenie pravdy o adorovanej Rebecce?
Napriek tymto vycitkdm ostava inscenacia
kultivovanym a myslienkovo konzistentnym

dielom, ktoré dokaze zaujat napaditostou scé-
nografie Ondreja Zichu, preciznym hudobnym
nastudovanim Mareka Prasila a pregnantnou
kresbou postav a ich vztahov. V hlavnych tlo-
hach dominuju Slovenky — Veronika Prasil
Gidova a Katarina Hasprova. Ich tilohou
je v divadelnej podobe znazornit vizudlny
a herecky kontrast (aj autor hudby dokladne
diferencoval ich party). Prasil Gidova (Ja) vSak
nedostala velky herecky priestor, konstantne
musi byt iba naivnou a submisivnou dievci-
nou, ktora postupne spoznava nastrahy zivota.
Hasprova ma vdacnejsiu rolu — menej charak-
terovo priehladnt Danversovi. Ku kovovo tma-
vému hlasu pridava herecka strohy frigidny
prejav démonicky posobiacej zeny, ktora uz len
svojou chladnou pritomnostou, upatym pohla-
dom a hrdo vystretou postavou zvysuje pocit
napétia i zahadnosti na scéne.

Karol MISOVIC

Azucena polstorocia
Jaroslava Sedlarova

(26. 4. 1931 Uzhorod — 20. 6. 2017 Bratislava)

Zide z o€i, zide z mysle. Zial, toto prislovie
az prilis plati pre vacsinu slovenskych oper-
nych umelcov po skonceni profesionalnej
kariéry. Ich mena sa nezriedka vynoria, az
ked je neskoro.

V pripade Jaroslavy Sedlarovej to prinaj-
mensom v mojej generdcii neplati. Niektoré
z jej opernych kredcii na doskach SND, kde
pobsobila plné tri desatrocia, sa totiz stali
Jreferencnymi“. Kto zazil jej dramaticky str-
hujicu, emocionalne vypatd a pomstychti-
VO naruzivi Azucenu, nemohol neporovna-
vat. Bola ,verdiovskou“ aj v slovencine, stala
sa nasou Azucenou polstorocia.

Jej farebne tmavsi, syty, vyrazovo plasticky

mezzosopran spoznala Bratislava

v roku 1962. Absolventka konzerva-
téria v Brne vtedy zmenila opavsky
angazman za bratislavsky. Spociatku
sla z roly do roly, taky bol idel an-
samblového divadla. Spievala Handela
(Arsamenes v Xerxovi) i Glucka (Klytaimnestra
v Ifigénii v Aulide), na druhej strane Janackovu
expresivnu Kostelnicku. No nasla sa predovset-
kym v dvoch oblastiach. Prvou bola romanticka
opera, najma Giuseppe Verdi. Popri domi-
nantnej Azucene vyorala brazdu ako Amneris,
Ulrica, Preziosilla. Ale trocha aj Richard Wagner
s Rienzim (Adriano) a Lohengrinom (Ortrud).
Tou druhou boli postavy z opier 20. storocia
(Menottiho Konzul, Brittenov Albert Herring

a Zobrdcka opera, Stravinského Zivot zhijralca)
a vdaka prajnej dobe aj z mnohych slovenskych.
Z nich Putnicka v Urbancovej Panej tisvitu, cik-
kerovské charaktery (Mara v Jurovi Jdnosikovi,
Kitajevova vo Vzkriesent, Oslia koza v Hre o ldske

a smrti), Elena v Holoubkovom Profesorovi
Mamlockovi, Zal¢icka v Suchonovej Kriitriave,
Petrova matka v Bazlikovom Petrovi a Lucii,
Tetka a Vrana z Fresovej opery Martin a sinko.
Pridat by sa dali aj komické figurky. Z vacsich
rol plnokrvna Dvorakova Kaca, z tych men-
sich Mozartova i Rossiniho Marcellina ¢i Zita
z Gianniho Schicchiho. Nuz a kto by zabudol
na jej dobrosrde¢nui Filipievnu z Cajkovského
Eugena Onegina ¢i hasterivi Smetanovu Hatu.
Na Dvotakovu Jezibabu, Martinku z Hubicky,
Martu z Fausta.
Jaroslava Sedlarova jednoducho patrila
k umelkyniam, ktoré mali dar zanechat aj
vo vedlajsej postave silni charakterovu sto-
pu. Spievala piesnové cykly, nevyhla sa ani
operete. Jej Czipra z Cigdanskeho barona na
Novej scéne bola akousi prediZenou rukou
Azuceny.
Nezabudame!

Pavel UNGER
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Slavnosti umeleckych svetov

Bavorska statna opera patri k najdélezitejSim svetovym opernym scénam s takmer
350-rocnou histériou. Klasicistické divadlo s 2101 miestami je najvacsim opernym do-
mom v Nemecku. Divadelnd sezonu kazdoroc€ne zavrsSuje Mnichovskymi opernymi slav-
nost'ami (tento rok 24. 6. — 31. 7.), pocas ktorych predstavi atraktivne premiéry i prierez
umeleckej tvorby uplynulych mesiacov, obohateny o prominentné repertoarové kusy

v hviezdnom obsadeni.

Svet umenia a umely svet

V roku 2003 rozohral Islandan Olafur Eliasson
v londynskej Tate Modern dystopickt per-
formanciu pod ndzvom The Weather Project.

V byvalej hale pre turbiny nainstaloval obrov-
ské sInko zo stoviek monofrekvenc¢nych lamp.
Pod strechou sa zhromazdovali hmla a oblaky,
ktoré sa postupne rozplyvali. Divaci sa vo vy-

prazdnenej Kunsthale pod gigantickym slnkom
prechadzali, lezali, meditovali. Eliassonova
performancia bola len jednou z mnohych
umeleckych citacii, ktord rezisér Krzysztof
Warlikowski pouzil v mnichovskej inscena-

cii opery Franza Schrekera Die Gezeichneten
(Poznamenant, 1917). Vrcholny opus skladatela,
ktory bol svojho casu hravany castejsie nez
Richard Strauss, inscenovala mnichovska opera
po devéatdesiatich piatich rokoch. Dva roky po
svetovej premiére vo Frankfurte nad Mohanom
ju v Mnichove po prvykrat nastudoval vtedajsi
Séfdirigent Bruno Walter.

Podobne ako Eliassonovej performancii, tak
aj Poznamenanym dominuje napatie medzi
dystépiou umelého sveta a utdpiou sveta
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umeleckého. Bohaty, no fyzicky ohyzdny me-
cenas Alviano sublimuje svoju nenaplnent
sexualitu do umelo vytvoreného raja na ostro-
ve s eskapistickym nazvom Elyzium. Do tejto
utdpie unasaju skorumpovani mestania
mladé panny, aby ich znasilnili. Schrekerova
hudobna drama bezosty$ne odkryva slepost
malomestiackej ,elity“ okolo vojvodu Adorna
a grofa Tamareho, ktora nehanebne ukaja

perverzné chutky v umelom ,raji“ skrytej
jaskyne. Karikuje aj naivni mestskd radu

a lud, ktorému Alviano napokon skryty ostrov
kajucne daruje. Plebs sa necha uchvatit kra-
sou tohto skrytého ,raja“, neuvedomujuc si
suvislosti jeho brutalneho pozadia. VSetci si
pohanani egomaniou, faloSnymi nadejami,
slepou tizbou po odplate a sebaznicujtiicou
Ziadostivostou.

Die Gezeichneten su nad¢asovym kusom, hoci
ich Schreker situoval do obdobia renesanc-
ného Janova. Len Styridsatro¢ny skladatel,
ktory sa pre zidovsky povod stal o niekolko
rokov tragickou obetou nacistického besne-
nia, skomponoval omamnu neskororoman-
tickd hudbu, plnu rafinovanych detailov

a zvukovej opulencie. Aj pre Warlikowského
je Schrekerova opera stale aktualnym ume-
leckym monolitom pranierujicim malomes-
tiacku moralku. Maliarka Carlotta pripomina
performerku Marinu Abramovicovd, zndmu
umeleckymi, fyzicky vypatymi akciami,

v ktorych nasadzuje svoje telo aj s rizikom
ohrozenia Zivota. Skaredy Alviano neveri, Ze
sa mo6ze do neho zalubit. Carlotta mu napriek
jeho vyzoru vyzna lasku, zostane vSak len pri
dotykoch a radsej sa necha zviest mocou po-
sadnutym Tamarem, ktory ju napokon emo-
tivne i fyzicky zlikviduje.

Ani Warlikowski sa nevyhol svojim rezisér-
skym izotépiam. V Poznamenanyjch pouziva
vyrazové prostriedky zname z jeho skorsich
inscendcii: korpulentnd obstarozna striptérka
ako symbol pre marnivu jesitnost ¢i plebs

s krysimi hlavami v dlohéch ni¢ netusiacich
Sedych mysi. Aj zrkadlenie publika na zad-

Die Gezeichneten (foto: W. Hésl)

nom prospekte je uz tak trochu opozerané,
podobne ako pouzitie filmovych citatov.
Ukazky z hororovych filmov dvadsiatych
rokov 20. storocia (Krdska a zviera, Fantom
opery, Golem, Nosferatu) posobia bezradne

a na efekt. Po prestavke sedi faj¢iaci Alviano

s poharom whisky leZérne na javisku a ako
stary punker recituje z ironickeho autopor-
trétu Franza Schrekera Mdj charakter: ,Som
umelec zvuku, zvukovy fantasta, carodejnik
zvuku, zvukovy estét...”

Vizionarsky charakter Schrekerovej partitary,
ktorej zamatovy zvuk vzdialene pripomina de-
konstruovaného Straussa, stvarnuje Bavorsky
statny orchester s omamnou lucidnou silou.
Ingo Metzmacher ho vo svojom neskorom, no

7-8]2017
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0 to uspesnejsom debute za dirigentskym pul-
tom Bavorskej Statnej opery viedol premyslene
a miestami podchladene, s naznakom ne-
skororomantickej dekadencie, ktord pokojne
mohol nanésat i velkorysejsie.

Popri obrovskom obsadeni tridsiatich postav
si Die Gezeichneten vyzadujd najma kvalitny
barytonalny zastoj. V Tomaszovi Koniecznom
(Adorno) a Christopherovi Maltmanovi
(Tamare) naservirovala mnichovska opera
hned dva luxusné wotanovské hlasy. John
Daszak spieval ohyzdného Alviana s ocelovym
leskom, ktorému obcas chybal cit pre modu-
laciu a vlacnost. Catherine Nagelstad bola
metalicky Cistou, prieraznou, no miestami az
prilis ,valkyrovskou” Carlottou.

Zmyselné opojenie z Elyzia vystrieda v po-
slednych minutach po Carlottinej smrti

a Alvianovej vrazde Tamareho vytriezvenie.
Za vychadzajuceho umelého slnka na pozadi
kon¢i opera recitativnym sprechgesangom,

v ktorom sa Daszakovi podaril emotivne
naliehavy zaverecny moment. Ten sa stal
skuto¢nou magiou utépie mnichovskej
schrekerovskej renesancie v rézii Krzysztofa
Warlikovského. Za obrazovo prekysnuty

a miestami tazkopadny reZijny koncept ho
publikum odmenilo zdvorilym, no zdrzanli-
vym potleskom.

Myslienkové svety a drama hudby

Kirill Petrenko si (nielen) v Mnichove urobil
meno najma ako pozoruhodny wagnerov-
sky a straussovsky dirigent. Len neddvno
predstavil pdsobivo nastudovaného a hudob-
ne vynikajtco pripraveného Tannhdusera

v réZii Romea Castellucciho (HZ 6/2017). Bolo
by zaujimavé pocut, ¢o by prave on vytazil

z partitiry Straussovho sucasnika Franza
Schrekera. Prvi premiéru Mnichovskych
opernych slavnosti vSak prenechal Ingovi
Metzmacherovi a radSej sa po Tannhduserovi
venoval reprize Straussovej Zeny bez tieria,
ktora bola (v zavese za Poznamenanymi) dru-
hou taziskovou produkciou operne Stavnaté-
ho mnichovského leta. V roku 2013 ju zreziro-
val taktieZ Krzysztof Warlikowski a zaradila
sa k tomu najlepSiemu, ¢o vzislo z velmi
produktivnej, pomaly sa konciacej éry in-
tendanta Nikolausa Bachlera a $éfdirigenta
Kirilla Petrenka. Dramaturgia Bavorskej
Statnej opery tak mnichovskému publiku Si-
kovne pontikla moznost porovnat nielen hu-
dobnodramaticky $tyl dvoch skladatelskych
sticasnikov neskorého romantizmu, ale aj
rukopis jedného reziséra v dvoch hudobnych
dramach s velmi podobnymi ndmetmi ume-
lych a umeleckych svetov dystépie (Schreker)
a vybdjenej riSe mytickych symbolov a mys-
lienkovych svetov (Strauss).

POovodna premiéra Warlikowského inscenacie
bola Petrenkovou vstupnou vizitkou na post
Séfdirigenta mnichovskej opery. Ako sa toto
leto ukazalo, ani po Styroch rokoch nic ne-
stratila zo svojho Cara a hudobnej fascinécie.
Tajomstvo Petrenkovho tispechu sa mozno
ukryva v sposobe, akym diriguje nastupy jed-

notlivych spevakov. Jeho nékazlivé nadsenie
pbsobi, akoby chcel v momente mavnutia
dirigentskou palickou preletiet k spevakom na
javisku, akoby im cez nu vysielal neviditelny
I4¢ energie, ktord ich nastartuje a v dobrom
zmysle nakazi. V neskratenej verzii partitury je
jej nastudovanie na javisku Bavorskej Statnej
opery vyznamnym prinosom do straussovskej
interpretacie. V masivne rozlozZitych pasazach
dokaze orchester pod Petrenkovou dirigentskou
egidou posobivo zarezonovat. Vo zvuku plecho-
vych dychov (napr. na konci druhého dejstva)
zaznie hrozivo, aby sa vzapéati stiahol az do
komorného formatu. Petrenkovi sa pritom
podari takmer nemozné: drzat tuto neobycajne
narocnd hudbu na prekvapivo lahkych nohéch,
nestracajuc pri tom zmysel pre velké obliky,
ktoré rozprestiera nad jednotlivymi dejstvami.
Warlikowského mimohudobne a transmedial-
ne ponata rézia s filmovymi citatmi (Resnaisov
Vlariajsi rok v Maridnskych Ldznich) ¢i nema
pantomima na zaciatku druhého dejstva poso-
bia ako nenutené generalne pauzy, ktoré pre-
kvapivo umoctiuji u¢inok hudby.

Skuto¢na drama sa vSak odohrava v spe-

ve. Aj v tejto produkcii je obsadenie hodné
Bavorskej Statnej opery i slavnostnej prile-
Zitosti operného festivalu. wWolfgang Koch,
ktory je od minulého roku drzitelom titulu
~Bayerischer Kammersanger®, stelesinuje
nielen lyrického, ale i profundného Farbera.
Z jeho interpretdcie srsi nielen wotanovska
sila (part spieval v Bayreuthe v roku 2015),
ale i sachsovska mudrost (v postave Hansa
Sachsa debutoval v Mnichove vlani). Po jeho
boku ako famdzna Farberin aj toto leto
exceluje Elena Pankratova, ktorej bohaty
sopran je schopny ziarit vo vSetkych regis-
troch. Herecky stvarnuje prekvapivo moder-
ny, emancipovand, silni a nezavislui Zenu.
Cisarovna Ricardy Merbethovej je zalozena
citelne dramatickejsie, jej finalna scéna ohu-
ri dychbertcou silou a dramatickou hustotou.
Cisar Burkharda Fritza len vzdialene pripo-
mina dramaticku vlacnost s nadychom lyri-
ky predneddvnom zosnulého Johana Bothu.
Napriek tomu znie aj jeho kreacia hrdinsky
presvedcivo. Po Deborah Polaskiovej sa po-
stavy Pestiinky ujala Michaela Schuster.
Popri hereckom stvarneni postavy zaujala

i textovou a hlasovou agilitou, ktoré z nej
popri Cisarovnej spravili druhé dramatické
centrum inscendcie. V pdsobivej charaktero-
vej Stadii rozohrala pestinku, ktora je este
dostato¢ne mlada na to, aby mohla zahoriet
tajnou tizbou po Zivote ludi.

Aj ked Hoffmannsthal neoplyval prave tc-
typlnym pohladom na zenské pokolenie,

k jeho podvedomiu si vypestoval pozoruhod-
ne intimny vztah. Krzsysztof Warlikowski

sa tomuto obrazu vo svojej inscendcii vel-
mi intenzivne pribliZil. Najma Co sa tyka
Cisarovnej, ako pocitom viny nabitej never-
nej dcéry krala duchov. Jej otec Keikobad

v tejto opere nezaznie. Jeho zvukovym po-
slom sa tu vSak zda byt Kirill Petrenko, ktory
inscenacii prepozical historicky pozoruhod-
nu kvalitu.

ZAHRANICIE

Svet umeleckej dielne

Popri reprezentativnych produkciach vo ,vel-
kom dome®, ktorym dominuje najmé nimbus
velkych mien, vyvinula Bavorska Statna opera
ambiciu etablovat prominentné operné slav-
nosti aj formou opernej dielne. Pre tieto ucely

sa jej v tomto roku podarilo ziskat priestory
neorenesancného Postpalastu, ktory v dvad-
siatych rokoch minulého storocia sluzil ako
triedicka balikov. Okrthlu, svetlom zaplavena
rotundu s kupolou na dvanastich stipoch ro-
zohrala interaktivna inscenacia fragmentov

z Beethovenovho Fidelia pod ndzvom Catarsi.
Umelecké zdruzenie AGORA sa v nej pohravalo

s myslienkou slobody v digitdlnom vézeni, na-
pajanom zo sprostredkovanych ludskych emécii.
Roboticky Zaldrnik Rocco v riom drZal Florestana
prepadnuvsieho sprostredkovanym emdciam
virtualneho sveta. Leonore sa ho napokon poda-
rilo s pomocou publika vyslobodit z hudobného
zajatia, ktorému dominovali sample a hudobné
slucky z Beethovenovej partitdry. Dal$imi titulmi
boli inscendcia hudobného divadla Anthonyho
Turnagea Greek adaptujica oidipovsky my-

tus, a napokon opera pre deti od siedmich

rokov Kannst du pfeifen, Johanna (Vies$ piskat,
Johanna) od Gordona Kampeho, ktora formou
moderného hudobného divadla tematizuje smrt,
priatelstvo a umieranie. Pomocou kombindcie
tieriohry a Zivého videa premietaného cez oby-
Cajny meotar sa mohli deti pocas Styroch bezna-
dejne vypredanych predstaveni stretntit s novou
hudbou v obsadeni dvoch pozaun, dvoch skupin
perkusii, klavira a kontrabasu.

Svet umelca a jeho piesiovy manifest

Slavnostny ramec operného festivalu uz tra-
di¢ne korunovali piesniové recitaly. Popri Anji
Harterosovej a Pavlovi Brslikovi (oba, Zial,
po uzavierke aktudlneho ¢isla HZ) sa predsta-
vili aj Christian Gerhaher a Diana Damrau.
Gerhaher exceloval v Brahmsovej zbierke
piesni Die schone Magelone svojou bezpriklad-
nou hudobnou inteligenciou a baryténom,
ktorého silnymi strankami st lyricka hibka,
hrdinsky jas a posobiva schopnost dynamic-
kej modulécie. Diana Damrau zase nadchla
publikum vyberom piesni Franza Schuberta,
Richarda Straussa a Sergeja Rachmaninova.
Zatial ¢o sa v Schubertovi len koketne pred-
stavovala, v Straussovej piesni Malven uz
odhalila tchvatne kultivované messa di voce.
Svoj Sirokospektralny sopran naplno rozvinu-
la v klavirnom sprievode Helmuta Deutscha
v bloku piesni ruského skladatela. Publikum
ju z javiska pustilo aZ po piatich pridavkoch,
pozostavajicich najmé z Rachmaninovovych
piesni v perfektnej dikcii.
Mnichovskeé operné slavnosti su v poslednom
mesiaci pred divadelnymi prazdninami osla-
vou vysokého umenia v atraktivnom obale.
Miestna kultirna scéna riou celebruje nielen
svet opery ako umeleckého druhu, ale aj let-
nu lahkost metropoly s jemnym nadychom
lezérnej italianity.

Robert BAYER
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PRAHA

v lesku velkych udalosti

Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro je nejprestizné;jsi prehlidkou v Ceské republice
s nejdelsi historii. Jeho vedeni zve nejen svétoznamé a renomované umélce a télesa, ale
otevfré se i mlad\7m hudebnl’kﬂm a debutantﬁm asvé oficiélnfi doprovodné programy cili

epochy a uvadéni dél byva prezentovano v historickych souvislostech. Nedilnou soucasti
je mezinarodni hudebni soutéz instrumentalistd, jejichZ obory se stfidaji. Festival zpravi-
dla flexibilné reaguje na spole¢enskou proménu doby a v{sledky zmén se projevuji jak ve
specifice programd, tak v medialni propagaci a ve vizualni koncepci. Program letosniho
festivalu (12. 5. — 2. 6.) nabidl 49 koncertd v SirSim dramaturgickém spektru program1,

37 koncertt bylo vyprodanych.

Vrcholné zahajeni

72. rocnik Mezinarodniho hudebniho fes-
tivalu Prazskeé jaro 2017 zahdjila 12. a 13. 5.
videriska filharmonie s dirigentem Danielem
Barenboimem. Oba vecery ve Smetanoveé sini
Obecniho domu byly velmi brzy vyprodany.
Mnozi zdjemci vSak mohli zahajovaci koncert
sledovat nejen v pfimém pienosu Ceské te-
levize, ale i v romantickém arealu pod Sirym
nebem v prostredi prazské Kampy nebo v de-
viti ¢eskych méstech v kinech, kam byl vstup
volny. Svétoznameé téleso ptijalo pozvani po-
sedmé ve festivalové historii (1963 Herbert von
Karajan, 1967 dva koncerty Karl Bohm, 2006
Leopold Hager, 2012 Daniel Barenboim, 2014
Christoph Eschenbach a sélista Lang Lang), ale
poprvé se mu dostalo cti, zahajit Prazské jaro
symfonickym cyklem basni Md vlast Bedticha
Smetany. ,,Provedeni Mé vlasti v poddni Daniela
Barenboima, velkého umélce a humanisty, bé-
hem jedné hudebni sezony v Berliné, v Praze pri
zahdjeni PraZského jara, ve Vidni, Linci, Koliné
nad Rynem a Mnichové je definitivnim potvr-
zenim univerzdlniho vijznamu tohoto ceského
ndrodniho pokladu,“ zdtiraznil Roman Bélor,
reditel Prazského jara.

videnska filharmonie rada zarazuje do své-
ho repertoaru ceska dila, zejména z tvor-

by Antonina Dvotaka, Bedficha Smetany,
Bohuslava Martint nebo LeosSe Janacka,

a zpravidla k nim hraci nachazi cit. Kdyz jsem
7. Tjna 2010 slysela ve Zlatém sale Hudebniho
spolku Spolecnosti pratel hudby ve vidni Mou
vlast s rakouskym dirigentem Nikolausem
Harnoncourtem, upfednostnil Maestro

s obdivuhodnou energii dramatické obrazy
oslavnych mytt a lidovost, orchestr ved! s po-
nékud atypickymi akcenty klenby dynamiky
rliznych nastrojovych skupin. Nabidl tehdy
pojeti zajimavé, ale zcela odliSné od Ceskych
interpretac¢nich tradic.

Daniel Barenboim si nechal zaslat videoza-
znam legendarni Kubelikovy interpretace

z Prazského jara 1990 a citelné se ji inspiroval.
Z dila ucinil architektonicky klenot. Vysehradu
dominovaly elegické nalady a jas nastrojovych
barev, Vitavé symbolicka hudebni plynulost
pramenici feky aZ po veletok a zafna logika
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tematické a motivické provazanosti napric
orchestralnimi skupinami. Sdrka byla obe-
stfena lyrikou a romantikou, Z ceskijch luhti

a hdjti prosvitil barevny kolorit a radost. Tdbor
charakterizovaly stfidmé husitské pisné i vrs-
tevnaté znéjici dramaticky bitevni charakter

s velkym gradujicim tahem k finalnimu vitéz-
nému Blaniku. Smetanovy obrazy veseli Zivota

D. Barenbmm a Wiener Phllharmonlke‘ﬁ t.’

(foto: Prazské jaro/P. Hajska)

interpretovali hraci s lehkost{ a v tanecnich
tempech. Koncert Videnskych filharmonika
byl skutecnou udalosti a mezi velkymi orche-
stralnimi koncerty letoSniho Prazského jara
pattil k nejlepsim.

Festival ve spoluprdci s CT pfipravuje do-
kumentarni film o Barenboimové hudeb-
nim nastudovani ceského erbovniho dila.
Premiéra dokumentu bude na podzim v ramci
Mezindrodniho televizniho festivalu Zlata
Praha.

Koncerty s ovacemi ve stoje

Ve Smetanové sini Obecniho domu 18. 5.
vystoupila Ceska filharmonie se sélistou
Lukasem Vondrackem, ktery v loriském roce
zvitézil v Mezinarodni klavirni soutézi kra-

lovny AlZbéty v Bruselu. V rodné zemi vystu-
puje tricetilety klavirista v poslednich letech
vzacné, protoze od roku 2009 Zije v Bostonu.
Ve své kratké kariéte zazil vyjimecny koncert
v newyorské Carnegie Hall s Ceskou filhar-
monii, kterou tehdy ridil vladimir Ashkenazy,
spole¢né vystoupili i na Prazském jaru v roce
2002. Letos na festivalu predstavil Koncert
pro klavir a orchestr ¢. 4 g moll op. 40 Sergeje
Rachmaninova, ktery zahral brilantné a s vel-
kym citem pro typické exponovani velkoro-
mantickych virtuéznich pasazi v sélovém
partu. Americky dirigent estonského pivodu
Kristjan Jarvi dilo uchopil niterné a s dra-
matickym espritem. Koncert oteviela Labut{
pisert Arvo Parta, kterd méla premiéru v roce
2014 na festivalu Mozartwoche v Salcburku.
Duchovné ladéna skladba byla blizsi diri-
gentovi nez orchestralnim hracam, ale je
zasluzné, Ze byla zarazena do repertoaru té-
lesa. Velkolepa zavérecna Sinfonia domestica,
op. 53 Richarda Strausse v Jarviho pojeti pa-
sobila jednotvarné. Pravem je skladba trvalou
soucasti repertoaru Videnské filharmonie,
kterd ji interpretuje s vnitfnim pochopenim
pod taktovkou velkych dirigentti.

Torontsky symfonicky orchestr vzdal svy-
mi koncerty 19. a 20. 5. hold legendarnimu
Karlu Ancerlovi, byvalému séfdirigentovi
Ceské filharmonie, ktery v dobé emigrace

z Ceskoslovenska stanul v letech 1969-1973

i na postu séfdirigenta vyznamného ka-
nadského télesa. V Kanade byl Ancerl velmi
aktivni v umélecké a organizacni ¢innosti.
Na koncertech uvadeél nejen dila z tvorby
svétovych Ceskych a zahranic¢nich skladateldq,
ale vyzdvihl i soudobd evropska dila, poradal
festival, zalozil cyklus open-air koncert, pod-
poroval kanadsky National Youth Orchestra
a usiloval o ziskani financi pro novy koncert-
ni sal. Soucasny kanadsky $éfdirigent Peter
Oundjian ma svétové renomé, festivalové po-
sluchace nadchl jiz p¥i zahdjeni MHF Prazské
jaro 2013 provedenim Smetanovy Mé viasti
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s Orchestre Philharmonique de Radio France,
kdy vychazel z partitury, kterou si vypujcil

v torontském archivu, protoze obsahovala
Ancerlovy poznamky.

Oba torontské koncerty patfily k ocekdvanym
vrcholtim festivalu. K prvnimu programu

byl prizvan rusko-izraelsky sélista Maxim
Vengerov, ktery patfi v soucasnosti ke Spicce
svétovych houslistli. Na Prazské jaro se vratil
po neuvéritelnych osmnécti letech. KdyZz po
rozverné, orchestralné velmi dobré Karnevalové
predehre Oskara Moravce zahral Brahmsov
Koncert pro housle a orchestr D dur op. 77,
strhly se bouflivé ovace. Temperamentni s6-
lista disponuje nejen tizasnou technikou, ale

i krasnou, dynamicky tvarnou modulaci frazi.
Jeho tén je malebny, pasazim ve forte propaj-
Cuje silnou ostrost a tvrdost. Jeho devizou jsou
krasné kantilény.

V dramaturgické navaznosti oteviel Torontsky
symfonicky orchestr svtij druhy koncert
Predehrou k opere ,Prodand nevésta“ Bedricha
Smetany. Prosluld ceska hudba znéla v jeho
podani v lehce rozkolisanych tempech, s pii-
dechem zahranic¢niho pohledu, ktery byl
specifice dila ponékud vzdaleny. V Koncerté
pro klavir a orchestr a moll op. 54 Roberta
Schumanna se predstavil mlady kanadsky
klavirista Jan Lisiecki pochazejici z polského
rodinného prostiedi. Ve svych jedenadvaceti
letech podal mimotradny vykon. Orchestr mu
byl rovnocennym partnerem, vzajemné si
citlivé naslouchali. Lisiecki ma jemné vytiibe-
nou klavirni kulturu, velké muzikalni citéni
se schopnosti gradace pasazi, vét i celku dila.
V nadherném prednesu dokazal spolecné

s orchestrem interpretovat romantické dilo

s pochopenim pro skladatele. S publikem se
orchestr rozloucil Koncertem pro orchestr Sz.
116 Bély Bartdka. Dilo zahral vyborné s akcen-
ty na madarské lidové melodické a rytmické
prvky i jazz, v nichz se zrcadli skladatelovy
vlivy evropské i americké.

Renomovany némecky dirigent Thomas
Hengelbrock, ktery pfed dvéma lety Gspés-
né zah4jil 70. rocnik MHF Prazské jaro se
Symfonickym orchestrem Severonémeckého
rozhlasu a v soucasnosti je séfdirigentem
NDR Elbphilharmonie Orchester, feditelem
Balthasar-Neumann-Ensemble a ,,Chef asso-
cié“ Orchestre de Paris, prijal tentokrat pozva-
ni na festival s télesem z Francie. V Praze or-
chestr vystoupil po devatendcti letech v ramci
evropského turné.

I kdyZ Hengelbrock patfi k uznavanym od-
bornikiim autentické interpretace staré
hudby, 31. 5. pfedstavil v Obecnim domé t¥i
stézejni dila z repertoaru Orchestre de Paris,
které si letos pripomina padesatileté jubile-
um od svého zalozeni. Jiz v Gvodni skladbé
Maurice Ravela Daphnis et Chloé, Suita ¢. 2
ukazalo téleso své velké devizy - vyjimecné
drevéné nastroje i Zestovou sekci a nesmirné
kultivovanou jemnost orchestralnich barev.
Na programu byl zastoupen i francouzsky
skladatel a muzikolog Joseph Canteloube
poetickou sbirkou Pisné z Auvergne, jejichz
text zaznamenal v okcitdnském dialektu.

Vzacnym hostem vecera se stala renomovana
americka mezzosopranistka Kate Lindsey.
Sedm vybranych pisni zpivala nddhernou
technikou v pestré dynamické skale. Jeji pro-
jev byl introvertni a neokazaly, s minimem
gest. V Musorgského cyklu Obrdzky z vijstavy
(v instrumentaci Maurice Ravela) akcento-
val dirigent oslnivost nastrojovych barev.
Upozadnénim dramaticnosti pasobilo dilo
dojmem nézné prociténé imprese.

K. Penderecki (foto: Prazské jaro/I. Maly)

Vyrazné dramaturgicke linie

Tematicky akcent polozil letos festival i na
hudbu hispanské oblasti. Do Prahy pozval sou-
bor Forma Antiqva, sourozenecké trio Zapico
Brothers a zpévacku Rocio Marquezovou,
hvézdu Spanélského flamenka. Klasicky debut
Prazského jara hostil tentokrat mladého diri-
genta, kterym byl Jonathan Heyward, vitéz
Mezinarodni dirigentské soutéZe v Besangonu
2015, jenz Fidil Symfonicky orchestr hl. m.
Prahy FOK. Po jeho boku hral renomovany
mlady houslista Jan Mracek a svétoznamy
hornista Radek Baborak. Z velkych pévkyn
prijala pozvani sopranistka Diana Damrau,
ktera vystoupila ve Dvorakové sini Rudolfina
16. kvétna s PKF - Prague Philharmonia, kte-
rou Iidil Emmanuel Villaume. Po jejim boku
zpival basbarytonista Nicolas Testé.
Dramaturgicka festivalova linie zohledni-

la i autentické interpretace staré hudby.

V Kostele sv. Simona a Judy 17. 5. pfipomnél
festival 450. vyroci narozeni skladatele
Claudia Monteverdiho koncertem predni-

ho italského souboru La Compagnia del
Madrigale. Ve Dvorakové sini Rudolfina

25. 5. po dvaadvaceti letech vystoupil na
Prazském jaru opét dirigent William Christie
a Orchestra of the Age of Enlightenment,
ktefi prezentovali autentickou interpretaci
staré hudby. Na objednavku festivalu za-
znély ve svétovych premiérach dvé skladby.
Kompozice Jana Trojana Circulation, vycha-
zejici z elektroakustické hudby, byla uvedena
29. 5. v Narodnim technickém muzeu. Skladba
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Petra Wajsara Zbyvd jen piseri zaznéla v po-
dani Orchestru Berg 1. 6. ve Studiu Hrdint

ve Veletrznim palaci. Prazské jaro obohatil

i veCer v historické budové Narodniho divadla,
kde se hrala opera Krakatit Vaclava Kaslika,
dale napf. jazzovy koncert Laco Déczi & Celula
New York renomovaného jazzového trum-
petisty ¢i Shanghai Dance Theatre v Divadle
ABC, kde navstévnici mohli zazit tradi¢ni ¢in-
ské tance v moderni choreografii.

Jednou ze stéZejnich
linii festivalu byl pro-
jekt vikend komorni
hudby s podtitulem
LPredsudky, prekaz-
ky, pronasledovani,“
ktery nabidl koncerty
Ceskych a zahranic-
nich soubort (napf.
Camerata Salzburg,
Dvorakovo klavirni
kvarteto, Kvarteto
Martini, Lobkowitz
Trio, David Oistrach
Quartet, Sacconi
Quartet, Wihanovo
kvarteto). Predstavil
vybeér z tvorby sklada-
teld pronasledovanych
a z tvorby skladatelek
bojujicich s predsudky
0 opravnénosti pa-
sobeni Zen v umeéni. Komorni hudba se vsak
hréla v pribéhu festivalu i v jinych dnech
nez jen od zahajeni projektu patecniho vecera
26.5. a nadchézejiciho vikendu. Reziden¢nim
umeélcem komorni linie festivalu byl klaviris-
ta a dirigent Alexander Lonquich.

69. rocnik mezinarodni hudebni soutéze
Prazské jaro byl poradan v oborech cembalo

a housle. Cembalové mezinarodni poroté
predsedal Fabio Bonizzoni z Italie, vitézkou
se stala Ruska Anastasia Antonova. V cele
houslové mezinarodni poroty stal Ivan
Zenaty, vitézkou se stala Olga Sroubkova.

Velkolepé finale s legendou

Slavnostni zakonceni festivalu 2. 6. se neslo na
vlné mimoradné udalosti, spojené s legendar-
ni osobnosti Krzysztofa Pendereckého, ktery
v historii festivalu uvedl fadu svych vyjimec-
nych skladeb, napf. Obétem Hirosimy (1963),
Stabat Mater (1973), Houslovy koncert (1981),
Lacrimosu pro soprdn, smiseny sbor a orchestr
(1983), De natura sonoris (1985). V roce 1987 se
Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK
nastudoval a provedl své Pasije sv. Lukdse.

V programech Prazského jara zaznéla i jeho
opera Cernd maska (1989), Symfonie ¢. 8 (2007)
nebo v ceské premiéte hornovy koncert
Winterreise (2014).

Zavérecny koncert Symfonického orchest-
ru Ceského rozhlasu oteviel mlady dirigent
Maciej Tworek, ktery pojal neoklasickou
Serenddu pro orchestr ISi Krej¢iho tempera-
mentné, ponékud na ukor lyriky, typické pro
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dilo. Krzysztof Penderecki pted provedenim
své monumentalni Symfonie ¢. 7 ,Sedm bran
jeruzalémskyjch“ dedikoval hudebni vecer
Maestru Jitimu Bélohlavkovi, ktery zesnul

31. 5. Jeho byvaly kolega, séfdirigent a hudeb-
ni feditel Ceské filharmonie, byl souc¢asné
prezidentem MHF PraZské jaro. Penderecki ve
svych tfiaosmdesati letech podal obdivuhod-
ny vykon, kdyz dirigoval své duchovné ladéné
dilo, inspirované navstévou Jeruzaléma a slo-
Zené u prilezZitosti chystanych oslav tietiho
tisicileti existence meésta. Vokalné symfonicka
skladba je komponovana na text, ktery skla-
datel sestavil z latinsky zpivanych uryvka
Zalm a starozdkonnich knih Daniela, Izajase
a Jeremiase a z hebrejskeé recitace z Ezechiela.
Pendereckého kompozice néasledujici po jeho
pokusech experimentovat se fadi k postro-
mantickému symfonismu, ktery je Zivotadar-
ny i v 21. stoleti.

Provedeni vyborné podpotil Slovensky filhar-
monicky sbor (nemocného sbormistra Jozefa
Chabroné zastoupil Matyas Antal). Dilo in-
terpretoval niterné i dramaticky, jak si zadal
tematicky obsah jednotlivych vét. Na kon-
certé spoluti¢inkovali velmi dobf pévci:
sopranistky Iwona Hossa a Karolina Sikora,
mezzosopranistka Anna Lubanska, tenorista
Adam Zdunikowski a basista Piotr Nowacki.
Dilem s vaznosti provazel recitator Stawomir

Holland. Ptizvéani byli i ¢lenové Ustiedni
hudby Armady Ceské republiky. Velkolepy
hudebni aparat byl v orchestfisti obohacen
nejen neobvyklymi nastroji, m. j. basovou
trubkou a tubafonem, ale i rozsifen o Ctyfi
skupiny bicich nastroji a mensi soubor de-
chovych nastrojd, jenz byl situovan v hornim
patfe salu z bo¢ni strany. SOCR pod taktovkou
Pendereckého vtiskl dilu silny meditativni
rozmér. Dirigent motivoval hrace k maximal-
ni koncentraci a zafnym vykontim. Ptsobil
svézim dojmem, velkymi i malymi gesty ridil
vstiicné svou krasnou skladbu, kterou bych
zaradila k epochalnim diltim. I kdyZ provede-
ni uskodily plochy s nepfijemnymi fortissi-
my, koncert zavrsily ovace ve stoje.

Epilog pro Maestra

Koncert k ucténi pamatky Jifiho Bélohlavka
ve Dvorakoveé sini Rudolfina 18. 6. byl
smutnym a hudebné krasnym epilogem

za Prazskou jafi 2017. Na piani jeho rodiny
zaznéla v podani Ceské filharmonie Stabat
Mater op. 58 Antonina Dvoraka pod taktov-
kou Jakuba Hruasi s pfizvanim Prazského
filharmonického sboru se sbormistrem
Lukasem Vasilkem. Sola zpivali viele

a dojaté sopranistka Katefina Knézikova,
mezzosopranistka Katefina Jalovcova, teno-

rista Pavel Cernoch a basista Jan Martinik.
Hruasa uzavtel dilo sepnutim rukou po dobu
minuty ticha. Na dirigentsky pult poloZzili
vsichni umélci darované kvétiny. Standing
ovation.
Mezindrodni hudebni festival Prazskeé jaro se
s pohnutim p¥ipojil ke smutecnimu prohla-
Seni Ceské filharmonie. Na Prazském jaru
vystoupil Bélohlavek vice nez Ctyricetkrat
a zahajovaci koncert se Smetanovou Mou
vlasti dirigoval ¢tytikrat. Cesk4 filharmonie
pod jeho vedenim hréla v nejprestiznéjsich
svétovych koncertnich sélech a realizovala
fadu ocerlovanych nahravek. Bélohlavek spo-
lupracoval s mnoha vyznamnymi svétovymi
orchestralnimi télesy a svétovymi opernimi
domy. Po ukonceni $éfdirigentské éry u BBC
Symphony Orchestra zistal ¢estnym séfdiri-
gentem télesa, s nimz uvedl mnoho skladeb
Ceského repertodru a ridil popularni koncerty
prestizniho festivalu BBC Proms - Last Night
of the Proms. Byl uznavanym akademickym
pedagogem a drzitelem rady mimotradnych
ocenéni. V roce 2012 byl za své sluzby brit-
ské hudbé jmenovan komandérem Radu
Britského impéria. V roce 2016 ziskal Cestny
doktorat na Hudebni akademii muzickych
umeéni a stal se cestnym obCanem hlavniho
meésta Prahy.

Markéta J0ZOVA

LUHACOVICE

Janacek a Luhacovice

V nadhernom prostredi luhacovickych kipel'ov sa uz 26 rokov kona sice nevel’ky, no po-
zoruhodne kvalitny letny hudobny festival Janacek a Luhacovice. Ma to svoj dévod —
Leos Janacek bol v tunajsich kapel'och ¢astym host'om a mnohé jeho skladby vznikli pra-
ve tu. Dramaturgii festivalu dominuje dielo moravského génia a medzi G¢inkujdcimi sa
kazdy rok objavuji aj mena slovenskych hudobnikov. Od roku 2014 ma zastitu nad podu-
jatim spevacka a hlasova pedagogicka Eva Blahova.

Jedno z najzaujimavej$ich podujati aktualneho
ro¢nika sa konalo v komornom prostredi ma-
lebného Lazeriského divadla. Zdruzenie Opera
povera v spolupraci s Operou Bergen uviedli
dva piesnové cykly: Haugtussa (Dievca z hor)
Edvarda Griega a Zdpisnik zmizelého LeoSa
Janacka, scénicky prepojené v ramci jedného
vecera (18. 7.). ReZisérom a scénografom pro-
dukcie bol slovinsky tvorca Rocc (absolvent br-
nianskej JAMU), ktorého koncepcia vychadzala
z pOsobivého budovania nokturnovej atmo-
sféry. To vhodne konvenovalo s oboma piesiio-
vymi cyklami. Na statickej scéne sa nachadzal
nevyhnutny klavir, popri riom jej dominovali
tri prvky: tmavy horizont, fragment suchého
(zimného?) stromu a velky biely kruh pred-
stavujuci mesiac, ktorého plocha bola vyuzita
na abstraktné dynamické projekcie Lukasa
Kovalcika (pri Griegovi aj na ¢eské titulky).

K posobivej atmosfére prispeli aj civilné kosty-
my Miroslavy Matulovej.

Griegov piesnovy cyklus predniesla arménska
mezzosopranistka Juliette Galstian. Skvele
uchopila Specifickti naladu romantickych pies-
ni na basne Arneho Garborga, podciarkla ich
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Zapisnik zmizelého, A. Briscein (foto: archiv)

melodicku krasu a vdaka melancholickému
vyrazu aj seversku naladu. Skoda, Ze spievala
z not. Tie sa sice réZia pokusila zapojit do deja,
no napriek tomu pdsobili rusivo, podobne ako
viacero zbytocne patetickych gest. Po skonc¢eni
Griegovho cyklu si spevacka v Stylizovanej
p6ze sadla z profilu pred portal azZ do momen-

tu vstupu do Janackovho Zdpisniku zmizelée-
ho. Tento genidlny piesnovy cyklus na basne
Josefa Kaldu je, vdaka svojej burlivo dramatic-
kej epike, takmer operou a na divadelnej scéne
(i filmovom platne) sa neocitol po prvykrat.
V Ceskom tenoristovi AleSovi Brisceinovi naslo
nelahké dielo idedlneho interpreta, ktory sa
nenechal zaskocit ani Specifikami cyklu, ani
vysoko poloZzenym partom. Spevak ma vzacny
dar s nadhladom, citovym porozumenim,
primeranou davkou
ohnivej spontannosti
a v dokonalej arti-
kulacii predniest aj
velmi emotivnu hud-
bu. Juliette Galstian
v kratkom vstupe bola
na tom s dikciou, sa-
mozrejme, horsie, ale
rozhodne neprekroci-
la prah prijatelnosti.
Zenské trio (Michaela
Jancarikova, Marie
Micanova a Jitka
Klecanska) vhodne
dokreslilo atmosféru
- rezisér ich priviedol
na scénu ako tajomné
bielo odeté bytosti
so zavojmi. Klavirny sprievod Jifiho Hrubého
bol velmi emotivny a az orchestralne farebny.
Vynikol najma v Janackovi, ktorého hral vo
velkych rozmalovanych gestach, impresio-
nistickych naladach i s drsnym folklérnym
podkresom.

Jozef CERVENKA

7-8]2017

hudobnijzivot



ZAHRANICIE

PRAHA

Ceresnicka na torte alebo danajsky
dar Kathariny Wagnerovej?

Z pompézneho zaveru prazskej sezény v podobe Lohengrina v rézii Kathariny Wagnerovej
ziSlo. Novi inscenaciu zamenili za obnovené nastudovanie bayreuthského Lohengrina
zroku 1967, z dielne jej otca Wolfganga. Nevedno preco. Pripadna odvolavka na retro-
trendy v opere Ci asociacia s festivalom v Salzburgu neobstoji. V Prahe nejde o Zziadne
vyrocie, ale o Standardny titul Standardnej sezony. A nejde ani o retro.

Novy prazsky Lohengrin nie je replikou

z Bayreuthu, len snahou o rekonstrukciu in-
scenacie bez videonahravky. Praca s rezijny-
mi knihami a starymi fotografiami prinies-
la vo vysledku statickt, vyprazdnenu scénu
s pred-appiovskym svietenim, ktora nie je
ani len narativna, tob6z aby bola vizualnym
ekvivalentom psycholdgie hudobnej dramy.
Chyba citelné rezijné vedenie — napokon,

ako sama rezisérka priznala, z jej strany ne-
$lo o Zziadnu kreativnu pracu. Co teda vlast-
ne Praha v osobe (tazko povedat, ¢i aj osob-
nosti) Kathariny Wagnerovej, ktora uz svo-
jimi inscenaciami stihla polarizovat wag-
nerovsky svet, ziskala? ReZisérku nie. Len
aranzérku repertoarového kusu, ktory moze
byt mementom, Ze nie je prinosné vsetko, ¢o
vzdoruje nemeckému Regietheatru a ,,posu-
nom*. Omyl. Scénograficka vetes$ bez inter-
pretécie je rovnako nezmyselnym posunom.
Akurat vzad.

Nevadi. Existuju kostymové koncertné uvede-
nia - prave k nim sa tento Lohengrin najviac
pribliZuje. Ale ak ma divak prezit Stvorho-
dinovu vizualnu nudu, musia to zachranit
skvostné hudobné a spevacke vykony. Ani toto
vSak celkom nefungovalo. Mozno paradoxne,
ale lepsie vysla druhd premiéra. Taktovka
Constantina Trinksa sa snazila pretavit hu-
dobnu koncepciu do plasticity, nepolavujucej
prace s dynamikou, romantickej zvukomaleb-
nosti i obldkov potrebného patosu. V zasade

ju orchester reSpektoval a podal na domace
pomery nadstandardny vykon, hoci technické
kazy hry sa nevyhli ani jednému z vecerov

a predohra na premiére bola priam navodom,
ako ju nehrat.

Na premiéru nastupil titulny protagonista
Stefan Vinke s nevabnym zastretym hla-
som, s chybajicou rezonanciou a s vynim-
kou 3. dejstva aj nedostatocnym objemom.

Pokusy o lyrické miesta vysli eSte horSie nez
dramatické scény, ktoré su jeho hlasu pri-
rodzenejsie. Co v§ak Vinkeho Lohengrinovi
chybalo najviac, bola vSeobecna charizma.
Alternujuci Charles Kim s lesklym, nosnym
spinto tenorom pritazlivej farby ponukol
prepracovanejsi charakter i hlbsi vhlad do
roly. Jeho Lohengrin sa méze zdat trochu od-
tazity, rozhodne vSak nie neticastny Elsinho
trapenia. Dana Buresova (Elsa) odviedla spo-
lahlivy vykon po technickej stranke, hlas ma
prieraznost, no potreboval by viac jemnosti

a tepla. Na rozdiel od Buresovej pomerne
ostrého tonu, alternantka Edith Haller po-
nukla makky, vricny sopran, ktory ani vo
vyskach nestraca oblost a doslova perli. Urcité
manko vsak bolo citelné v dynamickej pre-
pracovanosti. Na druhej premiére sa vyborne
uviedol Martin Barta (Telramund). Jeho ob-
jemny a dramaticky baryton sa vysporiadal
s celym rozsahom roly, vyrazovo bol cely

Cas prototypom bojovnika-silaka, manzela-
-slabocha. Bartov rolovy debut prevysil vykon

premiérového Olafura Sigurdarsona, ktory
bol sice (po prekonani neprijemného vibrata)
spevacky impozantny, no dojem kazilo jeho
bezradné postavanie na scéne. Ak pre wag-
nerovskeé roly vo vSeobecnosti plati, ze ide

o psychologicky silne vyhranené postavy, pre
ortrud to plati dvojnasobne. EliSka Weissova
kreuje svoju rolu zatial temer vyhradne
vokalne, aj to len v hornej polovici rozsahu
partu, kde ma jej hlas prieraznost (do objemu
este stale dozrieva). NiZsia stredna poloha
vSak zanikala, najméa v pianovych pasazach
2. dejstva. Eva Urbanova sa v rovnakom parte
moZe spolahntt na ozajstny dramaticky sop-
ran. Je znely v celom rozsahu, da sa s nim aj
v neprijemnych polohach dynamicky carovat,
prechadzat do desivého sprechgesangu a po-
pritom temer vyhradne mimikou a gestikou
zhmotnovat ozajstnd emandciu démonického
zla. Rozchadzajuce sa hlasy hlavne muz-
skych zborov (zbormajstri Pavel Vanék, Adolf

Lohengrin (foto: V. Smejkalova)

Melichar) sa sice do druhej premiéry stmelili,
no dolezitym a rozsiahlym zborovym scénam
uskodilo polobltikové umiestnenie v zadnom
plane javiska, ktoré tlmilo znelost.
Na margo hereckych kredcii sdlistov (najma
1. premiéry) len tolko, Ze predviedli iba to, ¢o
Katharina Wagner (ne)narezirovala. Na cel-
kovom dojme sa mohla podpisat i rozdielna
miera skusok s prvym a druhym obsadenim.
Cas ukaze, ako dlho sa Lohengrin, vytiahnuty
zo Sera opernych dejin, ohreje na slnku. Uz
teraz je ale jasné, ze nie je vSetko zlato, ¢o sa
blysti, a nie je kazdy génius, kto sa Wagner
vola. Praha premarnila prileZitost.

Vladimira KMECOVA

Richard Wagner: Lohengrin

Dirigent: Constantin Trinks

Rezijna koncepcia a scéna: Wolfgang Wagner
Kostymy: Thomas Kaiser

Rézia: Katharina Wagner

Premiéry v Narodnom divadla Praha 8. a 10. 6.
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DRAZDANY

Dve nove kultirne centra v srdci mesta

Ked'sa v o osi viac nez polmilionovom meste uvedi v jedinej sezéne do prevadzky dva
kompletne nové kultirne stanky, ktoré posuni moznosti hudobného diania o vel'’ky krok
vpred, nie je to kazdodenna zaleZitost" /fychodonemecka kultirna metropola Drazd'any,
hlavné mesto Slobodnej krajiny Sasko, sa takouto vymoZenost'ou moze popysit. VV uply-
nulej sezone mesto odovzdalo kultirnej verejnosti novi koncertni sien a nové hudobné
divadlo. Profituje z nich nielen verejnost": hudobné divadlo (Staatsoperette Dresden)

a filharmania (Dresdner Philharmonie) konecne ziskali prostredie adekvatne svojmu

vyznamu.

Je to sotva uveritelné, ale mesto, v ktorom
sidli niekolko mimoriadne kvalitnych hu-
dobnych telies a hudobnych divadiel, v kto-
rom prebiehaju rézne medzinarodné hudob-
né festivaly a v ktorom sa pisali vyznamné
hudobné udalosti uz pred 500 rokmi, nemalo
eSte nikdy skuto¢nu koncertnu sien. Draz-
danska filharmodnia bola od roku 1969 podna-
jomnickou socialistického multifunkéného
Paldca kulttry. A operetné divadlo, jediné
svojho druhu v nemecky hovoriacich kraji-
nach, sa nevedelo vyslobodit z povojnového
provizéria - dlhych 69 rokov sidlilo v chatra-
jucej a tesnej budove, vzdialenej 14 kilomet-
rov od centra mesta. Takéto bolo dedicstvo
po troch tspesnych sikromnych operetnych
divadlach, ktoré boli zbombardované
13.2.1945. 0dlisnad, ale rovnako neutesena
situacia oboch institucii, operety i filharmo-
nie, nasla po desatroc¢iach napokon Stastny
koniec a nové Sance.

Staatsoperette Dresden

V centre mesta, iba 15 mintt chddze od baro-
kovych skvostov, vedla Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber Dresden, stala dlhé
roky nefunkéna mestska elektraren a roz-
vodna prudu. Prave tento komplex vizualne
zvlastnych priemyselnych budov sa stal po
narocnych stavebnych a technicky kompli-
kovanych pracach novym stankom pre ume-
nie, kultdru a kreativnost. Z tehlovych fabrik
vznikol akysi novy typ divadelnej architek-
tary: stavbari a divadelnici vytvarali ruka

v ruke nové ,veze“ pre divadelnud techniku

a povodné priestory prispdsobili javiskam,
hladiskam i divadelnym dielniam. Vsade je
mozné dostat sa spolo¢nou vstupnou halou,
v ktorej sa nachadza niekolko vytahov, spo-
lo¢né Satne a socidlne zariadenia. Povodna
elektraren poskytla domov viacerym insti-
ticiam: Divadlu mladej generacie (Theater
der jungen Generation), aj v susedstve sa
nachadzajucej vysokej hudobnej $kole a Kon-
zervatoriu Heinricha Schiitza, ktoré tu nasli
priestory pre rézne podujatia. Ale hlavnym
vyhercom sa stalo operetné divadlo, Staatso-
perette Dresden. Dostalo priestranné, v cer-
veno-Ciernych farbach ladené hladisko pre
700 divakov, velkoryso stavanu orchestralnu
jamu a technicky najmodernejsie vybavené
javisko v meste. Aj akustika bola vyriese-

na k maximalnej spokojnosti. To vSetko sa
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udialo skutocne pat mintt pred dvanastou.

O situdcii divadla, ktorému hrozil vzhladom
na technicky stav budovy zanik, sa v meste
hovorilo uz od roku 2001, ale rieSenie hlav-
nych problémov (néjdenie nového miesta,
ziskanie potrebnych financii) sa stale od-
kladalo. K posunu situacie napokon prispeli
vSetci zamestnanci operety, ked od roku 2009
sthlasili so strhavanim ciastky platov. Me-
sacne to ¢inilo 8 %, celkovo trindst miliénov
eur, ktoré sa stali sucastou kone¢ného sto
miliénového projektu.

S vyrieSenim nového sidla operetného divadla
ziskal subor v sezdone 2016/2017 nielen novi

adresu. Z absolutnej periférie sa dostal do
centra nielen tento, dnes uz v celosvetovom
meradle pozoruhodny typ hudobného divadla,
ale i jeho jedine¢na droven, o ktorej nahodny
navstevnik mesta vzhladom na (aj pre miest-
neho obyvatela nevyhodnu) polohu divadla
ani nevedel.

Staatsoperette Dresden je institiciou, ktora
produkuje operetu, muzikal, ale i opery. Len od
otvorenia v decembri 2016 sa tu popri slavnost-
nej ceremonii, pontkajtcej celt paletu hudob-
nych stylov od zlatého veku operety v Berline,
Viedni a Budapesti az po klasicky muzikal
Londyna ¢i New Yorku, uskuto¢nilo viacero

aspesnych premiér: medzi nimi aj Mozartova
Figarova svadba, Offenbachov Orfeus v podsveti
(i tango operita Maria de Buenos Aires s hud-
bou Astora Piazzollu.

Za vSetky spomenime bliz§ie muzikal
Wonderful Town od Leonarda Bernsteina (pre-
miéra 23.12. 2016, navstivené predstavenie
22.6.), jedno z tych autorovych hudobno-javis-
kovych diel, ktoré st v nasich zemepisnych
Sirkach skor nezname. Na drazdanskej scéne
sa odohral pulzujtci Zivot nikdy nespiaceho
mesta, New Yorku, ktory sa posunul o takmer
pol storocia dalej, ¢iastocne i aktualizovane do
saskej metropoly. Na pddiu na seba narazali
komedialne postavy v roznych situaciach, ktoré
niesla na kridlach hudba éry swingu, sklada-
telom dosledne premixovana s jeho vlastnym,
symfonickym soundom velkomesta. Z javiska
i orchestralnej jamy priam soptili nekonecné
erupcie spevackeho, tane¢ného, hereckého

a hudobného umenia. VSetci zii¢astneni boli
multitalentmi v kazdej zo spomenutych ume-
leckych zloziek. Nepochybnou zaujimavostou
je tiez to, Ze mimoriadne flexibilnd scénu exte-
riéru a interiéru velkomesta s videoanimaciou
vytvoril Mathias Fischer-Dieskau, jeden zo sy-
nov legendarneho Dietricha Fischera-Dieskaua.

(

Statna opereta Drazdany, exterigr (foto: A. Schindler)
——g

-
—

Korunami inscendcie vSak boli Sarah Schiitz
v postave spisovatelky Ruth Sherwoodovej,
obdarena skvelym komedidlnym a hudobnym
talentom, a dirigent Peter Christian Feigel so
svojim, priam fosforeskujicimi farbami srsia-
cim orchestrom. Po klaniackach a potlesku bez
konca sa dirigent znova odobral k orchestru,
aby pri zavretej opone odprevadil obecenstvo
Bernsteinovou hudbou.

K prvej sezone divadla patrilo aj hostovanie
berlinskej Komickej opery s nadhernym,
reminiscenénym emocionalnym vecerom
Dagmar Manzelovej spievajicej piesne
Friedricha Hollaendera. Dnes uZ vieme, Ze
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budu nasledovat i dalSie podobné. K tomu
subor operety v nasledujicej sezéne ponuk-
ne o. i. Brechtovu a Weillovu Trojgrosovii
operu, Kdlméanovu Cdrddsovii princeznii, Le-
hérovu Veselii vdovu, Straussovho Netopiera
a pri prilezitosti stého narodenia Leonarda
Bernsteina sa uskutoc¢ni premiéra obnovenej
inscendcie jeho operety Candide. Doterajsia
srdecna konfrontacia novousidlenej operety
s jej vernym publikom je nepochybne per-
spektivnym prislubom a diferencované veko-
vé zloZenie obecenstva dékazom, Ze v tomto
divadle ide o dobrd a inteligentnu zabavu pre
starsiu i mladd generaciu.

Drazd‘anska filharmonia

Len o niekolko mesiacov neskoér pribudla
kultirnej metropole na Labe dalSia atrak-
cia - nova koncertna sien, opat schvalena

a financovana mestom. Na ruinach centra
Drazdan postaveny a v roku 1969 odovzdany
Palac kultury (bol to ukazkovy a aj medzi-
narodne mimoriadne kladne hodnoteny
kultdrny objekt NDR), v ktorom sidlila a kon-
certovala Drazdanska filharmonia, doslazil.
Po nekonec¢nych diskusiach, ¢i ho kompletne
odstranit alebo opravit, zvitazil lokalny pat-

riotizmus obyvatelov mesta. Svoj palac si
Zelali ponechat, a preto sa musel podrobit
totalnej rekonstrukcii.

Multifunk¢na sien palaca nikdy neposkytova-
la vyhovujuce (hlavne akustické) podmienky
pre koncerty Drazdanskej filharmonie ¢i inych
hostujtcich klasickych, estradnych ¢i jazzo-
vych orchestrov. Zvuk ostal po celé tie roky
tréat na pddiu, nemal $ancu sa rozvinut. Ani
docasne postavené sklenené steny akustike
nepomohli, ostrie zvuku sa nedalo okresat.
Zmena bola teda pre filharmonikov doslova
existen¢nd, inak nemali $ancu dalej zotrvat

v top lige, do ktorej so svojim $éfdirigentom

Michaelom Sanderlingom patria. V roku 2012
koncertovali v Palaci kultiry naposledy - a od
tych ¢ias boli pat rokov bez strechy nad hla-
vou. To znamena, Ze ich pravidelné koncerty
sa uskutocniovali na réznych, nie prave najvy-
hovujucejsich miestach mesta, Ze neustale ba-
lili a vybalovali svoje nastroje, Ze ich prevazali
z miesta na miesto, ze museli bojovat o svoje
publikum, ktoré sa stahovalo po meste s nimi
a za nimi. TieZ sa viac nez inokedy museli
starat o koncertné turné po Nemecku a zahra-
nici, aby tento nedtesny stav prezili a udrzali
si interpreta¢ny Standard, v neposlednom
rade svoj povestny sound.

pisatelka tychto riadkov bola nazoru, Ze
takato situdcia orchester zdemoralizuje, Ze
dbjde k desStrukcii a k poklesu jeho vykon-
nosti. Opak bol v8ak pravdou. Navyse, filhar-
monici neustale spolupracovali na vzniku

a vyvoji (konecne ich) koncertnej siene.
Diskutovali o kazdom Stvorcovom metri, od
projektu az po instalaciu poslednej pistaly
nového organu boli nestale v strehu a pri
tom. Mimochodom, zaclenenie organu do
novej siene nebolo Uplnou samozrejmostou.
Organ nepatril do prvoplanu, vlastne sa ho
filharmonici zriekli, aby financie stacili na
modernizaciu Palaca kultiry a koncertni

Drazd'anska filharmonia (foto: A. Schindler)

salu ako taku. Necakali vSak na nezndmeho
mecenasa: neodmyslitelny organ za jeden
milién eur je sucastou saly vdaka filharmo-
nickému spolku, ktory peniaze zozbieral.
Kralovsky nastroj sa stal korunou siene
vlastne az v dodatoc¢nej faze planovania

i realizacie. Ale dnes je vSetko uz ismevnou
histériou. Situovany je centralne, panuje nad
pédiom umiestnenym uprostred siene, ma
55 registrov a je idealnym pre symfonicky
repertodr 19. a 20. storocia. 5000 organovych
pistal sa prisposobi koncertnej sieni cez letné
prazdniny, po prvykrat zazneju v septembri
v 8. symfonii Gustava Mahlera.

ZAHRANICIE

Do od gruntu vynoveného Palaca kultury
v Drazdanoch sa popri Drazdanskej filharmo-
nii nastahovali aj mestskd kniznica a renomo-
vany kabaret Herkuleskeule. Perlou palaca je
vSak koncertna sien zodpovedajtica vSetkym
parametrom nasej doby, s 1760 miestami na
sedenie a s 18 miestami pre imobilnych nav-
Stevnikov.
AKo to v sieni vyzera i znie, je medzi¢asom
vyskusané, overené a sprevadzané pozitivnymi
ohlasmi. Takmer sa zabudlo na nedorozume-
nia a negativne spravy spojené s financovanim
projektu. Pévodny rozpocet pocital so 60 mi-
lionmi eur, na zaciatku stavby z toho bolo uz
81,5 miliénov, tyzden pred otvorenim stal palac
o dalsich 18,5 miliénov viac. V tom case nehra-
li prvé husle filharmonici, lez spravy, podla
ktorych bola este nehotova stavba kazdym
tyzdriom drahsia. Ale v pozadi, bez ohladu na
narastajuce naklady, usilovne pracovali vSetci
ti, ktori sa podielali na umeleckej Casti otva-
racieho aktu i na dvoch prvych slavnostnych
koncertoch 29. a 30. 4.: Drazdanska filharmoé-
nia, filharmonické zbory, rozhlasovy zbor MDR,
dirigent Michael Sanderling a viacero sdlistov.
Jedna z hlavnych tloh slavnostného aktu pri-
padla huslistke Julii Fischerovej, umelkyni so
slovenskymi korenmi, ktora je uz dlhé roky
vitanym hostom Drazdanskej filharmonie.
V jej podani zaznel Huslovy koncert e mol Felixa
Mendelssohna Bartholdyho.
0d tych cias si svetlom presvieteny, na prvy
pohlad novy Kulturpalast Dresden, v ktorom
su opét poloZené - tentoraz vSak vysokokva-
litné - Cervené koberce, privlastnili obyvatelia
mesta, a tu pribliZzena koncertna sien, ktora
podlahla najvac$im zmenam, sa stala svedkom
desiatok koncertov. Opticky nadhernd, ako vi-
nohrad postavend, v oranzovych odtierioch la-
dena sien nesklamala ocakavania ani po akus-
tickej stranke. Vraj na kazdom mieste 1ou znie
teply, okrihly zvuk bez dozvukov a rusivych
momentov, orchestralne skupiny sa neprekry-
vaju a nevyc¢nievaju, ak si to partitira neziada.
Hudobnici sa navzéjom bez problémov pocuju,
komunikacia sdlistu s dirigentom i orches-
trom je vraj tiez idedlna. Sélisti aj orchestralni
hraci hovoria o tom, Ze hrat v novej koncertnej
sieni je pdzitok. Autorka tychto riadkov pocula
Drazdansku filharmoniu s jej $éfdirigentom
Michaelom Sanderlingom popri inom v Sosta-
koviCovej 12. symfonii, zvanej Rok 1917 (koncert
26. 5.). Veldielo, ktoré v roku 1961 premiéroval
Jevgenij Mravinskij s Leningradskymi symfo-
nikmi, je na pddiach dodnes raritou. Srdcervi-
ca zvukova stopa Sostakovi¢ovho odkazu znela
v novej koncertnej sieni v jedinecnej inter-
pretacii obrovského orchestralneho aparatu
a v priam uzemnujucej zvukovej kvalite.
Na program nastavajucej filharmonickej kon-
certnej sezény je radost sa uz len pozriet. K jej
highlightom budd bezpochyby patrit napr.
uvedenie filmu Charlieho Chaplina Svetld
velkomesta, koncertné nastudovanie opery
Euryanthe Carla Mariu von Webera ¢i Sosta-
kovicova 13. symfonia ,Babi jar” na basne
Jevgenija Jevtusenka.

Agata SCHINDLER
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FORFEST 2017

Huszar, Vasks, Silvestrov... a také Emmert, Medek, Stochl (a dal$i) ... jména, ktera se

pro mé stala synonymem toho nejlepsiho v pribéhu hlavni ¢asti festivalu sou¢asného

hudebniho a vytvarného uméni s duchovnim zaméfenim FORFEST Kroméfiz (18.-26.6.).

Zaznélo mnozstvi krasné hudby (pravda, také
nékolik dél s opacnym vyznénim ¢i ne vzdy
dramaturgicky Stastné zvolenych), ale dila
vysSe jmenovanych autori na me zapusobila
jako zazrak, zjeveni. Nestavalo se Casto za
dobu mych kazdoro¢nich navstév FORFEST-u,
abych se nemohl zminit o vSech skladbach

a interpretacnich vykonech, které si to svou
drovni zasluhuji. Zacnéme tedy alesporn

o téch top.

1 kdyZ Brno Contemporary Orchestra pod
vedenim vynikajiciho Pavla Snajdra nadchl
dokonalym provedenim Nebeskijch pastvin
Josefa Adamika (obnovend premiéra, letos by
se Adamik dozil 70 let) a Sedmi slovy Krista
na kriZi (1. komorni symfonii) Pavla Zemka,
to, ¢eho jsme byli svédky ve velkolepé kanta-
té Lajose Huszara Icons in memory of Jdanos
Pilinszky pro mezzosopran (vynikajici Jana
Cvejnova) a orchestr, bylo néco neuvéritelné-
ho. Nadherné vystavéné témbry v orchestru

i hlase, napadity zvukovy material, skvéle vy-
stavéna nekolikavéta forma, zavrat z hloubky
sdéleni. vsak také publikum nechtélo pritom-
ného maestra jen tak propustit.

Skladba Peterise Vaskse Episodi e Canto
perpetuo per piano trio presvédcila, ze i ve
Snémovnim séale zdmku, povéstném nepri-
jemné dlouhym dozvukem, muze vypjata

a dramaticka hudba vyznit zfetelné a plastic-
ky. Kompozice je Siroce rozkroCend mezi tim,
jak si predstavuji témeér neslysSnou hudbu
sfér, a do extaze vybicovanym dramatis-
mem. Samoziejmé by tak nevyznéla, nebyt
skvélych hudebniki sdruzenych v klavirnim
triu Solaris 3 (Anna Veverkova, Martin
Levicky, Stépan Filipek). VSak mé cellista
Filipek o pauze upozornil: ,Pockejte, aZ usly-
Site Vaskse!* Na témze koncerté Trio Opera
(Barbora Steflova, Stépan Filipek, Ondrej
Olos) excelovalo v dramatickém i kontem-
plativnim Triu pro hoboj, violoncello a klavir
dodnes nedostatecné cenéného (bohuzel uz
zemrelého) brnénského skladatele Frantiska
G. Emmerta.

Velkym hudebnim svatkem se stalo vy-
stoupeni souboru Konvergence. Jakym
zpusobem interpreti uchopili napf. skladby
Valentina Silvestrova Epitaf L. B. pro violu

a klavir ¢i Ondfeje Stochla Notturno fragile!
Silvestrovovu kompozici v naprosto absolut-
nim ztiSeni a zvnitinéni provedli zptisobem
hodnym zaznamu v nékterém svétovém na-
hravacim studiu violista Ondfej Stochl a pod
jeho sugestivnim vedenim pianistka Lucie
Toth. Jak na laboratornich vahach odvazo-
vali provzdus$nélé a dychajici césury, koruny,
dlouhé tény a tiché klenuté fraze. Podobné
citlivé a plasticky vyznéla prostorové konci-
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povana intimni zpovéd skladatele Ondreje
Stochla, kdy jednotlivi hraci rozptyleni po
rozlehlém Snémovnim sale zamku jemné
zvyraznovali kvadrofonni raz skladby.
Vystoupeni div¢iho ISHA tria (Lucie Rozsnyo
- sopran, Kristina Vaculova - flétna, Sara
Medkova - klavir) nabidlo hudbu nesamou-
Celné experimentalni, ptitom posluchacsky
vdécnou, plnou vynalézavych kompozi¢nich
prostredk, postupt a zvrati. Ohromné mé

T
]

E. Lethanova (foto: archiv festivalu)

oslovily New-Ancient-Stories Ivo Medka.
Mozna pracovaly s obdobnymi technickymi

a vyrazovymi prostiedky jako Récitations
Georgese Aperghise, presto mé Récitations
neskutecné Stvaly stereotypnim omilanim
slov ,désirer” a ,pourquoi“ a nékdy az stupid-
nimi choreografickymi a mimickymi prvky.
Zatimco Medkovy Stories byly izasné napadité
v instrumentaci, do prostoru rozepjatym mo-
dernim zvukem, myslenkovou bohatosti a tak-
fka bezbtehou invenci. Zaznéla také vynikajici
dila Voice Toru Takemitsu a Pretty Ophelia

a Poor Ophelia MiloSe Stédroné.

Se jmény Ivo Medka, Vita Zouhara, Jana
Kavana a Sary Medkové bylo spojeno jediné
nocni vystoupeni v multimedialni tymové
kompozici Tastes. Duchovni symbolika byla

vyjadrena jak v predptipravenych zvukovych,
obrazovych a video sekvencich, tak v Zivé
akci. Materialni symbolika byla zhmotnéna
predevsim gastronomickym prvkem — omele-
tami pfipravenymi na misté ,Séfkucharem®
Ivo Medkem. Symbolickym propojenim du-
chovna a materialna byl pak pripitek autort
v zavéru projektu se zvukomalebnym cinknu-
tim ¢iSemi.
Z nékterych dalsich vybornych skladeb a in-
terpreta¢nich vykonu bych jmenoval alespor
Matysovo kvarteto s pétici kvartetnich dél
Jitiho Matyse, spole¢ny koncert vynikajici
slovenské klaviristky a muzikolozky Eleny
Letnanové ve skladbach Massimiliana
Messieriho, Jana Vrkoce a Roberta Hejnara,
Kklaviristy Jana Krale ve filozofické 3. so-
ndté FrantiSka Emmerta a klaviristy Luke
Raffantiho v jimavém
Nocturne Laurence Sherra;
cellistku Rebeccu a fagotistu
Friedricha Edelmannovy
mj. v Songs of Ascents
Maxe Sterna a Elegy and
Vision Laurence Sherra;
vystoupeni varhanika
Karla Hinera ve skladbach
Klementa Slavického (nad-
herné Fresky), Bohuslava
Martind a Petra Ebena
(vybér z Nedélni hudby);
reprevystoupeni Plzenakt
- znamenité klaviristky véry
Miillerové ve 4. klavirni so-
ndaté Petr, Laura a dabel Jitiho
Bezdéka, 8. sondté Karla
Pexidra i Sondté ¢. 1 Pavla
Samiece.
Vedle nadhernych kompozic
ve vynikajici interpretaci
jsem vyslechl i skladby pro-
vedené po vSech strankach
vzorove, které presto ve mné
zanechaly silné depresivni
dojem. Autory a jejich dila
jmenovat nebudu, musim
vSak Tici, Ze houslista David
Danel svou dokonalou a su-
gestivni interpretaci s tvir¢im
vyuzitim ¢lenitého prostredi
slavné rotundy v Kvétné zahradé depresivnost
prezentovanych skladeb jesté zvyraznil. Umim
si predstavit, jak by v tomto inspirativnim
prostredi a diky Danelové izasné interpretacni
pokote vyznély skladby s pozitivnéj$imi vibra-
cemi a duchovneé silnéjsi.
FORFEST letos znovu hostil tfidenni kolokvi-
um na téma Duchovni proudy v soucasném
uménti. Vystoupili predni odbornici z oblasti
muzikologie, kulturologie, vytvarnych a hu-
debnich uméni a vefejnych médii z CR, SR,
Bulharska, Némecka, Francie, USA, Itdlie
a San Marina. Soucasti hlavniho proudu
FORFEST-u byly také tfi vystavy obrazl a plas-
tik Zderika Splichala, Miroslava Stépénka (CR)
a Tommyho Barra (Irsko).

Jan GROSSMANN
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Lexigan chindu

Ewm el | WA BAFIRS

Lexikon chladu
E. Suskova, M. Burlas
Real Music House 2017

Eva Suskova nepochybne preziva jedno zo
svojich najproduktivnejsich obdobi. Plati
to prejej nahravacie i koncertné aktivity.
Spoloénym menovatelom réznorodych
projektov, do ktorych sa s chutou i vervou
pusta a ktorymi neustale prekvapuje, je
piesen. Presnejsie, jej netradicné mutacie
(dosiahnuté transformaciamiich hudob-
nej podstaty aj formou prezentacie), bez
ohladu nato, ¢ije vychodiskovy material
historicky alebo sticasny, pochadza zo
sveta klasiky“alebo alternativnejsich
Zanrovych vod. Krasnou ukazkou je dvojica
albumov secret VOICE a secret \VOICE electric,
kde sa spevacka chopila vyziev, ktoré jej
pripravili a ,na telo® usili slovenski skla-
datelia. Na oboch sa svojskou poetikou

v kladnom zmysle vynimali piesne Mar-
tina Burlasa (Chlad poméaha a Namornici)
amyslienkova aj muzikantskd symbidza,
ktord z nich vanie, naznacovala, Ze spolu-
praca bude pokracovat a mozno sa z nej
zrodi samostatny album. Stalo sa; Lexikdn
chladu predklada jedenast trackov, na kto-
rych je Suskovej unikatny vokél obostreny
tou najcistejSou podobou burlasovského
postpesnickarstva“ A, pravdaze, nie st

to len ,pesnicky* ale aj dalia smutno-
-smevnd a silnym efektom odcudzenia
odpatetizovand skladatelova sikromna
vypoved o si¢asnom svete. Smiesnost je
fakticky jedinym prostriedkom ako byt
autenticky tragickym—a nebyt pritom

na smiech. Tolko k zakladnému dojmu,
ktory sa mi vynara v mysli pri opakovanom
pocivani Lexikénu chladu. Bizarnost prepo-
jenia optimisticky rezkych rytmov (aj ked'
v molovej ténine), prvoplanovych popo-
vych harméniia trocha lacného syntetiza-
torového zvuku s textami z dnes absurdne
komicky posobiacej prirucky spolocenské-
ho spravania Clovek medzi ludmi (Milena
Majorova, 1960), ktoré spevacka, niekedy
v unisone ¢i dialdgu so skladatelom,
deklamuje nenapodobitelne infantilnym
spOsobom, koketuje s estetikou dada. Pri-
chadzaji mi na um Milhaudove Machines
agricoles, kde zensky hlas lyricky intonuje
texty prevzaté z katal6gu polnohospodar-
skych mechanizmov v sprievode siedmich

nastrojov hrajcich v troch-styroch toni-
nach sdcasne. No oproti pastoralnemu
L,stredomorskému lyrizmu’, infikovanému
atmosférou nadchadzajcich ,blaznivych*
20. rokov, tu citit brutalne mechanické
odludstenie a chlad. A tieZ typickd burla-
sovskd clivotu. Sedemdielna , suita“ veno-
vana zasadam spolocenského spravania
ma inak zaujimavy dramaturgicky vyvoj.
0Od banalit ranajsich domacich ritualov
(RaniajSie bozkavanie) sa prejde k chilosti-
vejsej téme nadvézovania vztahov medzi
muzmi a zenami (Lexikon chladu by mohol
byt aj Lexikonom samoty), aby sa napokon
skoncilo pri odporicaniach, ako ¢o najne-
napadnejsie zvracat v lietadle ¢i pri—ab-
soltitne nezmyselnom—varovani, ze po¢as
pobytuvo vrtulniku sa radsej nemame
dotykat vrtule... Od rezkych rytmov a povr-
chového vtipkovania s banalnymi textami
aj harméniami sa postupne prechadza
k stale dominantnejsim nanosom elek-
tronickych ruchov a Sumov, spomalovaniu
procesov, k stale hlbsSiemu ponaraniu
sado neodbytnej melanchélie. To, ¢o
v mikroforme zosobriuje uz znamy Chlad
pomdha, deliaci album na dve nerovnaké
polovice, plati aj pre celok: Pussycalling
alias Jak se v viiznjch zemich vold na kocky
je uz viac elektronickou stopou s prida-
nymivokalmi (redukovanymi na funkciu
,o0znamovatelov*a karikujlicimi prejav
hlasu umelo generovaného pocitacom),
svojou dizkou a monoténnostou mucivo
nedprosnou. Proces postupného a ne-
odvratného rozkladu (nielen hudobnej
struktdry) sa dokonava v nasledujticej Pod
zavojom a hoci sa zavere¢na Pieseri na prvy
pohlad snazi opat vsttipit do strateného
raja [ubozvucného pesnickového formatu,
od pociatku jejasné, Ze navratje nemoz-
ny. Falosni idylu Coskoro omotéava stale
hustejsia a nepreniknutelnejsia pavucina
hmyrivého zrnenia elektroniky, chladn,
dehumanizovana a indiferentnd. Vratme
sa radsej k Rarajsiemu bozkavaniu...
Robert KOLAR

Songs

Suchon, Moyzes, Faix,
Schneider-Trnavsky

R. Sveda, E. Gruberovg,
R. Pechanec

Viva Musica! Records 2016

Agentura Viva Musica!, ktord sa za dva-
nast rokov svojej existencie etablovala

v oblasti organizovania popularnych
letnych koncertov klasickej hudby, jazzu
aworld music, sa v roku 2014 rozhodla
rozsirit svoje pole pdsobnosti aj do vyda-
vatelskej oblasti a uzjej prvy pocin tymto
smerom bol Gspesny. Na CD sa predstavil
$pickovy slovensky tenorista Pavol Brslik

s vyberom piesni Mikulasa Schneidra-
“Trnavského. Aj dalsie albumy na tento
Gspech nadviazalia pokracovali v slovan-
skej piesiiovej dramaturgii i prezenta-

cii irovne nasich spevakov mladsej gene-
racie, ktorf Gspesne Gcinkujd v zahranici
astale udrziavaju kontakt so slovenskym
koncertnym Zivotom: mezzosopranistka
Jana Kurucové (Dvorak), basista Stefan
Kocan (Rubinstein, Musorgskij) a sopra-
nistka Adriana Kucerova (Bartdk, Janacek,
Martin(, Suchori). Najnovsim prirastkom
edicieje recital Richarda Svedu, ktorého
na klaviri sprevadza Robert Pechanec.
Mlady barytonista Studoval spev v Bra-
tislave a v Grazi, s ispechom absolvoval
viaceré spevacke sitaze a aktudlneje
s6listom Deutsche Oper am Rhein v Diis-
seldorfe. Na svojom debutovom albume
pontika vyber z Gprav slovenskych ludo-
vych piesniod Eugena Suchoria, Alexan-
dra Moyzesa, Ladislava Faixa a Mikulasa
Schneidra-Trnavského. Ide o typ dprav,
ktoré nesmerujt k hladaniu koreriov
starych piesni, skor k prostému zapisu
originalu ajeho umeleckej Giprave pre
konkrétny hlasovy typ a klavir. Aj samotny
vyber sa pohybuje na trovni takmer
stredného pradu‘—az na vynimky ide

0 ,notoricky“zname piesne. Miestami

tak vznika dojem, Ze repertodr pochadza
z ucebnych osnov prvého stupria zaklad-
nej skoly. Jedinou autorskou piesfiou na
CDje Schneidrova Sedime tu smutni. Tema-
ticky st na albume zast(ipené pastierske,
dedinské, libostné, prirodné i pijanské
piesne. Richard Sveda zvolil interpretaény
klag, ktory vychadza z tradicie slovenskych
opernych spevakov povojnovej generacie,
azda najblizsi mu je Frantisek Zvarik.
Vjeho prejave je citit romantizujuci

patos i mierne narcistické vychutnavanie
si svojho hlasového voldmenu. Napriek
tomu, Ze spevak dokaze skvele tieriovat
dynamiku, voli najma forte. Tento pristup
ma vsak po Case za nasledok pocit istej
monotdnnosti. Prizndm sa, Ze ma tento
koncept trocha prekvapil, od predstavitela
mladej spevackej generacie som skor
Cakal pokus o novatorstvo, hladadstvo ¢i
Stylizaciu smerom ku kultivovanej salon-
nosti. Rozhodne nie dnes uz prekonany
zvarikovsky operny patos. Silnymi stran-
kami Svedovej piestiove] interpretacie st
muzna emotivnost, precizne budovana
fraza a skveld artikulacia. Klavir empatic-
kého Roberta Pechanca je radost poctvat.
Okrem ocakavanej a opat potvrdenej
sprevadzacskej braviry vzdy dokaze pote-
3it aj neobycajnymi vyrazovymi odtiefimi,
ktoré zneji az impresionisticky. Na zaver
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nového piesiiového albumu Richarda
Svedu zaradil vydavatel aj mily bonus
s nostalgickou slzou, piesen Dolina, dolina
v podani legendarnej sopranistky Edity
Gruberovej, s ktorou mlady barytonista
Casto vystupuje na koncertoch. CD vyslo
opéatv luxusnom formate malej knizky
(s kvalitnym textom Alzbety Lukacovej),
no pekny graficky dizajn trocha kazi
titulna fotografia, neomylne ta najhorsia
z celého bookletu.

Jozef CERVENKA

Ensemble Opera Diversa
Jan Novak

Vol. 2

K. Vaculova, L. Hilscherova,
G. Tardonova

Ensemble Opera Diversa 2016

Komorny orchester Ensemble Opera
Diversa existuje v Brne od roku 2005
avyhodou pre tamojsie kulttrne pros-
tredie je, Ze jeho dramaturgia sa taZisko-
vo sUstreduje na tvorbu domdcich, teda
predovsetkym moravskych skladatelov
a hudbu moderny 20. storocia. Jednym
zo skladatelov s vazbami na teritrium
Moravy, jeJan Novak (1921-1984), u nas
takmer neznamy, na ¢om sa zrejme
podpisal aj fakt, Ze po emigracii v roku
1968 patril medzi neZiaducich autorov.
Samotné nedavne Gsilie brnianskych hu-
dobnikov, ktorého vysledkom stidva al-
bumy sjeho hudbou, vsak naznacuje, ze
ani na domacej pdde sa Novakovi dosial
nedostavalo pozornosti, akd si zasluhuje.
Prvé CD s tvorbou Jana Novéka (kon-
certy pre klavir a hoboj so sprievodom
slacikového, resp. komorného orchestra)
vydala Opera Diversa vo vlastnej pro-
dukcii v roku 2015; na sklonku minulého
roka nahrala pokracovanie a novy disk

s troma dalsimi dielami prezentovala

na koncerte venovanom jubileu Milosa
Stédrofia zagiatkom februdara.

Jan Novak Studoval kompoziciu a klavir
na konzervatériuv Brne, kde bol priro-
dzene ovplyvneny tvorbou Leosa Janacka,
zasadnym pre jeho estetické smerovanie
viak bol kontakt s hudbou Bohuslava
Martin(i, u ktorého ako stazista studoval
v New Yorku po ukonéenf konzervatorial-
nych $tdii tesne po 2. svetovej vojne, a na
americkej pdde, konkrétne na festivale
Tanglewood Music Center, absolvoval aj
kurzy u Aarona Coplanda. To predurcilo
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Novékovu neoklasicisticki orientaciu
martintiovského razenia (zotrvavanie na
p6de volne chapanej tonality, resp. moda-
lity, d6raz na metrorytmickd organizaciu,
prvkyjazzu, swingua pod.), ktorej vsak
nechybaji zaujimavé $pecifika. K nim
patri Novakovo mimoriadne zaujatie
antickou kulttrou a klasickou latininou,
ktor detailne a so zapalom Studoval.

Bol schopny po latinsky konverzovat
Gstne aj pisomne, prekladat ¢ pisat verse.
Vo svojej tvorbe (az na zopar drobnych
vynimiek) zhudobroval vyluéne latinské
texty a viaceré zjeho diel nest latinské
tituly—vratane vSetkych troch kompozicii
na aktudlnom disku.

Odarum concentus pre slacikovy orchester
(1973) je patcastovy cyklus ,zhudobriu-
jaci“ vyber z Horatiovych Od, pravdaZze,

v rydzo instrumentélnej podobe—z met-
riky latinskych verSov je mechanicky
odvodena rytmicka struktira hudby
(striedanie Stvrtovych a osminovych
hodnét), kompaktnost sadzby zabezpe-
Cujl zadrZe, ostinata, pripadne cantus
firmus. V kombinovani tychto prvkov
postupuje autor pomerne kreativne.
Vysledok svojou rytmickou hravostou
pripomina Martin(, vzdialene Stravin-
ského, zaroven vsak tvori zaujimavd
paralelu k svojskej rytmickej dikcii, ku
ktorej priblizne v rovnakom obdobi
dospel llja Zeljenka pri experimentovani
s ,bunecnou” kompoziciou. Celkom
odlisny terén Novakovych inspiracif
odhaluji Choreae vernales pre flautu
s6lo, slacikovy orchester, harfu a Celestu
(1977, resp.1980). Hudobny jazyk tohto
v podstate trojcastového concertina je
harmonicky o poznanie prehladnejsi,
Struktira vdaka inStrumentacii aj
brilantnej, klasicky ponatej virtuozite
flautového partu presvetlenejsia.
Lahucka, chvilami takmer oddychovo
bezstarostna invencia a identifikovatel-
ne franctzsky esprit z rychlych epizéd
tychto ,jarnych tancov“ priam vyZaruji
—aj vdaka bezproblémovej interpretacii
s6listky, Kristiny Vaculovej. Obsahovo
najzavaznejsim dielom v dramaturgii st
Carmina Sulamitis pre mezzosopran a ko-
morny orchester. Pochadzaju este z ¢ias
spred stadia u Bohuslava Martin( (1947)
a zhudobriuji monol6gy Zenskej po-
stavy z biblickej Piesne piesniv latinskom
preklade Vulgaty. Sedemcastovy celok je
vybudovany symetricky—po prvej a pred
zavere¢nou Castou st vloZené instru-
mentalne intermezza, os symetrie tvori
,aria“zadinajlca znamym versom ,Spim,
ale moje srdce bdie.“ (Ego dormio...). MoZno
jetojuvenilnd praca, do znacnej miery
nestca pecatjanackovskej melodiky aj
expresivity, zaroven sa tu vsak uz s plnou
vaznostou prejavuje osobnost tvorcu,
ktory sa onedlho vyda novymi cestami.
Mezzosopranistka Lucie Hilscherova

a Ensemble Opera Diversa pod vedenim
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svojej dlhorocnej dirigentky Gabriely
Tardonovej p6sobia v aktualnom
pretimoceni diela kompetentne a pre-
svedcivo. K zaZitku z objavovania dosial
nepoznanej hudby popri kvalitnych
interpretacnych vykonoch nemalou mie-
rou prispieva aj zvukova realizacia a tiez
informacne obsazné sprievodné texty od
Vladimira Manasa a Martina Flasara.
Dévody, preco siahnut po CD s hudbou
Jana Novéka, st predovsetkym dva.
Po prvé, Ceska a slovenska scéna maja
takmer 25 rokov po rozdelenf (Zial)
takmer zanedbatelny kontakt a kazd
prilezitost k vzajomnému spoznavaniu
treba privitat. Po druhé, v nedale-
kom Brne sidli mlady a agilny sibor
zamerany na novsiu hudbu z nasho
regionu (v SirSom zmysle) a nemusi byt
vylicené, ze v budticnosti zavita aj na
nase pédia. Napokon, na spominanom
februarovom koncerte v brnianskej Re-
dute sa popri Ensemble Opera Diversa
skvelymi sélistickymi kredciami blysol
aj nas Milan Pala.

Robert KOLAR

Avishai Cohen

Cross My Palm With
Silver

A. Cohen, Y. Avishai,
B. Mori, N. Waits
ECM 2017/Divyd

Po introspektivnom minuloroénom
nahravacom debute v mnichovskom
labeli ECM s nazvom Into The Silence
saizraelsko-americky trubkar Avishai
Cohen znova predstavil v stizneni so
$pecifikami estetiky Manfreda Eichera.
Je to zaujimavé najma preto, Ze tento
hudobnik oplyva pomerne pestrofareb-
nym talentom; zname st jeho inklinacie
kstylistike bebopu, rovnako dobre mu
vsak ,padni “blues ¢i Duke Ellington,
délezitou kapitolou je prefiho volnd im-
provizacia. Avintrovertnej baladickosti,
ktord preferuje spomenuty mnichovsky
producent, dokaZe Cohen p6sobit rov-
nako prirodzene a nentitene. Viysledok
nesie nazov Cross My Palm With Silver,

v porovnani so svojim predchodcomje
o nieco komornejsi (namiesto kvinteta
kvarteto) a trocha menej osobny temati-

kou. Presnejsie povedané, kym v Into The
Silence sa Cohen vyrovnaval so smttkom
po odchode svojho otca (rovnako ako na
svojom najnoviom albumejeho finsky
kolega Verneri Pohjola), smatok aktudl-
nej novinky je ,vseobecnejsi, reaguje na
situdciu na Blizkom Vychode, v trubkaro-
vej rodnej krajine €i v Syrii. Tomu napove-
daju aj nazvy niektorych skladieb, napri-
klad , Will I Die, Miss? Will | Die?, Shoot Me
In The Leg alebo 50 Years And Counting. No
pri rydzo instrumentalnej hudbe mozno,
takmer ako vZdy, ,odfiltrovat” politické

a humanistické posolstva a ani Cross My
Palmtym nestrati na Gc¢inku.

Cim tento album prekvapi na prvy
pohlad, je jeho mimoriadna kratkost. Tri-
dsatosem mindtje pri obvyklej minutézi
diskov z produkcie ECM (70+) prekvapivo
malo, no Cross My Palmje z tych albumov,
ktorym na vypovedanie potrebného viac
netreba; mozno ho stravit najeden di-
Sok, pripadne si ho hned prehrat znova.
Pit skladieb je dostato¢ne kontrastnych
nato, aby celku nechybala vnatorna
dynamika, a zarover je tu dostatok
priestoru na realizaciu extenzivnych
improvizovanych ploch a ich organické
prepajanie s komponovanymi pasazami.
To funguje dokonale aj vdaka tomu, Ze
zostava vynikajdcich in§trumentalistov
bez taZkosti pulzuje na rovnakej vinovej
dizke. Napokon, klavirista Yonathan Avis-
hai ma za sebou spolupracu so stirode-
neckym triom Cohenovcoy, kontrabasista
Barak Mori patri ku Cohenovym dlhoro¢-
nym priatelom a vyhladavany bubenik
Nasheet Waits bol Cohenovou volbou aj
na Into The Silence.

Atmosféru krehkej komornosti nastoluje
introdukcia Gvodnej , Will I Die, Miss? Will
| Die>s potichu deklamovanymi akordmi
klavira (Avishaiovo harmonické citenie
aarpeggia stijednouz devizalbumu),
nad ktorymi sa vznasa ,lzky“a vo vyskach
naramne ohybny tén Cohenovej tribky.
V tejto vyrazovej polohe vsak hudba dlho
neostane; po vstupe ostatnych dvoch
hracov sa rozbehne v rychlom a vdaka
lahuckému a preciznemu Waitsovmu
tderu takmer ,beztiazovom* trojdobom
swingu, nechyba tu pravidelny pulz,

ani tradi¢ny jazzovy improvizaény vo-
kabular, no st v¢lenené do modernej,
rytmicky a formovo uvolnenej koncepcie,
nevytf¢aju prvoplanovo. Na podobnom
principe je postavend vzru$ena a mierne
klaustrofébna Shoot Me In The Leg, prad
napaditych improvizacii ponad opakova-
ny riff s prakticky nemennou harméniou,
po ktorom nasleduje dlhy ,doslov* s6lovej
tribky, rozjimanie okolo jediného mo-
tivu, ktory akoby nechcel zist za Ziadnu
cenuz mysle. Toto tribkové rozjimanie,
¢iuz nad rytmicky pevnymi Struktdrami
(vzorovym prikladom je zavere¢nd 50
Years And Counting), alebo celkom volné,
je dominantnou ¢rtou Cross My Palm

With Silver. Kvarteto Avishaia Cohena je
muzikantsky rovnocenné ajeho sithra
je prikladom dokonalej symbidzy, no
predsa stoji tribka v popredi, je takmer
vsadepritomnd a na to, aby jej zvukové
kvality vynikli ¢o najlepsie, si Cohen snad
ani nemohol vybrat lepsiu spolo¢nost ako
Manfreda Eichera ajeho vydavatelstvo.
Robert KOLAR

KRISTINA 3
PREKOPOVA |

Kristina Prekopova
Usvit
Pavian Records 2016

Skladatelka, autorka textov, klaviristka
a spevacka Kristina Prekopova sa na
svojom druhom albume prezentuje
impozantnym vyprofilovanym hu-
dobnym prejavom. Spajanim roznych
inSpiracii (klezmer, swing, jazzrock)

a $ansénovych melddii, ktoré st najma
v poslednej tretine albumu obohatené
aj o prvky dark a world music (Stredo-
morie, Zidovska hudba), ukazuje, Ze ma
v zasobe zaujimavé napady, pretoZe pra-
ve posledné zmienené impulzy zacinaju
otvarat stylovo novy svet. Prvych osem
skladieb vychadza z poetiky klezmeru
(napr. Madam Réza na text). Vondraka
saiolskym a frygickym modom, strieda-
nim metra a pouzitim klarinetu a akorde-
6nu) s ob¢asnymi prechodmi do swingu
(Konceky prstov, Nocnd mola) Cijazzrocku
(Krajina) a zda sa, Ze posluchaca uz nic¢ ne-
prekvapi. Vdaka kombin4cii prirodzenej
molovej stupnice s frygickym modom sa
na albume objavuji posobivé melddie.
Obcas st vsilade s textom zamerne
vduchu,obecnej $ansénovej noty, comu
nasvedcuje i dedikacia skladby Nohy lani
(venované Petrovi Hapkovi), avsak skryva
sa za nimi muzikalna autorka, ktora vie,
Co robi. Spojit hru na klaviri a spev nie

je lahké, ak ma interpret profesionalne
ambicie v oboch polohach. Kristina
Prekopova takéto ambicie urcite ma, no
jej scatisolovy klavirny prejav este po-
skytuju priestor na dalSie rozvijanie. Na
CD sa spevacka presvedcivo prezentuje
aj ako ,herecka“Sansénovym prejavom

v skladbe Nocnd mola (text: |. Kopajova/P.
B. Ulrich), ktora by ako epicky pribeh noc-
ného dobrodruzstva zeny s nadychom
erotiky mohla byt aj zaujimavym diva-
delnym vystupom. Hoci sa na nahravke
Kristina Prokopova pohybuje prevazne

v altovom rozsahu (a—h" v skladbe Zaloba,
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,altové“ fv Madam Roza), jej vokal by bolo
mozné podla mdjho ndzoru este posuntit
smerom ksopranu. Vo vylucne slovensky
spievanych skladbach hraji poetické
texty (Kristina Prekopova, Marcela Pre-
kopova) délezitt dlohu, urcite by som
vsak spevacku rada pocula aj v anglictine.
Klezmer a world music st v sGcasnosti
obltdbené, v takom pripade by ttto pro-
dukciu (obohatend o prvky hudobného
divadla) bolo mozné smerovat aj do za-
hranicia. Posledné styri skladby obsahujt
uZ zmienené nové inspiracie. Plipava je
rychla, svieza a mila, uptta uz v ivode
spevom a sprievodom exotickych perku-
sif (caxixi), ktoré v dalsich skladbach Juraj
David Rasi obohacuje aj o guiro a hang.
V poslednych skladbach albumu sa
objavuje novy sound, jazzrockovo jemne
boostrovana gitara Vladimira ,Jimmyho*
Nikulina (Usvit), imitacia preparovaného
klavira v skladbe Hviezda (hang), dark
electronic music pri spracovani vokalov
v skladbe (Usvit), atmosféra dark music
je pritomna aj v akustickej skladbe Nahé
teld stromov.

Yvetta KAJANOVA

Hana Sebestova
Utajena
Hudobny fond 2016

Spevacka Hana Sebestové a klavirista
Lubos Sramek ziskali v rimci udelovania
cien Esprit 2016 za toto CD Cenu verej-
nosti pravom. Od nahravky sa len tazko
odtrhnt, pretoZe kazd4 skladba obsahuje
zaujimavé, originalne a pritazlivé podoby
slovenského jazzu. Hlavni protagonistku
mozno povazovat za skutocne dobre ,uta-
jend, hoci sa jazzu venuje uz takmer de-
satrocie a rovnaky cas sa poznd is Lubosom
Sramkom. Mozno aj vdaka tomu spolu
vytvorili album, ktory ma osobitd kon-
cepciuaje zrely, vyprofilovany. Sebestova
jeautorkou piesni a textov, no podstatny
podiel na tvarovani skladieb mal Sramek
svojimi harmdniami a aranZmanmi pre
jazzové combo (Marian Sevéik, Matdis Ja-
kabcic, Tomas Baros, Juraj Griglak, Barbora
Kolafova, Nikolaj Nikitin), ale tieZ vyuZiva-
nim Stylovych presahov siahajticich od cool
jazzu az po melancholické hardbopové
mainstreamové balady. Podla okolnosti
voli niekedy slacikové kvarteto (Mucha
Quartet), inokedy live electronics (Breza),
vadsinou vsak strieda rozne verzie dychovej

sekcie (flauta, triibka, kridlovka, altovy a te-
norovy saxofén, hoboj), vdaka comu na al-
bume participuje pomerne vela hosti (20).
Sebestova ako autorka, skladatelka a spe-
vacka poniika vydarené emocionalne texty
sobrazmi prirody (zdhrada, dazd, diha,
voda, breza, trava), rozpravkovymi namet-
mi, laskou a trochou insitnosti. Rainbow
mi pripomenula biblick Pieseri piesni a jej
Zahradu lasky. Melddie a spev v altovom
rozsahu mierne presahujd oktavu (g—a"),
pricom v pohybe od diatoniky po modalitu
arefrénoch typu,lajlalej (Tancovacka, Bre-
za, Like a Bird) citit v pozadi ludové impulzy.
VlyuZivanie scatu je striedme, neokazalé
aobjavuje sa len obcas, no vZzdy je technic-
ky zvladnuté. Spontannym a invenénym
dojmom pdsobi v skladbe Metronim, kde
sa scatdostal aZ pocas prace v $tidiu, na o
si nie kazdy trafne. Technika spevacky vy-
chadza zo ,speech level singing" Jej vokal
ma maly rozsah, no pontika , nerozregistro-
vany“hlas s peknou ,zvonivo-zamatovou*
farbou a troskou nazalnosti, vdaka comu
pdsobi rozpoznatelne uz po prvom pocuti.
Vycibreny vkus, s akym Lubo Sramek spa-
ja farby fender piana, dychovych nastrojov
aaltu, patri k poznavacim znameniam
albumu. Sebestova do jeho dokonalého re-
mesla sofistikovanych jazzovych harmonii
vniesla priamociarost a jednoduchost. Lu-
dovostou (Tancovacka), pohybom v $tyloch
cooljazz, hard bop ¢ijemné funky (Sdra-
kom, Metroném), niekde medzi modalitou
ainokedy blues (Breza, Metroném, Like
a Bird) prindsa album Utajend origindlnu
koncepciu slovenskéhojazzu. Album
obsahuje tie krasne balady (Casopriestor,
Rainbow, Breza, Like a Bird), pricom v
poslednej si zaspieval aj americky baryto-
nista Kevin Hays a potvrdil tak tematickd
liniu, ktord zalbumu dycha—konfrontacia
vztahu muza a Zeny. ,Rozpravkovost*
CD podciarkuji aj animované ilustracie
umeleckej skupiny Creatura z Portugalska,
vytvorené z 3 000 zaberov, z ktorych Martin
Fajnor, dizajnér obalu, vybral tie najlepsie
azaradil ich do bookletu.

Yvetta KAJANOVA

Hudobny sprievodca
po Bratislave

Z. Godarova, J. Vyhnanek
Hudobné centrum 2016

Ked pred necelymi Styridsiatimi rokmi
vy$la kniha Zdenka Novacka Hudba

v Bratislave (Opus, 1978), islo dIh dobu
ojedind publikaciu upozoriujacu

na bohatt hudobn historiu mesta.
Prakticky az doteraz tdto zaujimavi
kapitolu nasich kultdrnych dejin nikto
vyraznejSie medzi SirSou verejnostou
nepropagoval, hoci ide nielen o cenny
muzikologicky, ale v neposlednom rade
tiez turisticky artikel. Slovenska ¢inohra,
literatdra a iasto¢ne i vytvarné umenie
a film sa sotva mohli v hlavnom meste
Slovenska v minulosti pysit podobnymi
medzinarodnymi kontaktmi ako hudob-
ny zivot. Hudobny sprievodca po Bratislave
Zuzany Godarovej aJana Vyhnanka
vznikol ziniciativy Hudobného centra
pri prilezitosti Roka slovenskej hudby
2016. UZito¢na a informacne bohata
publikacia, efektivne spracovavajica do
podoby encyklopedickych hesiel fakty

z muzikologickych vyskumov, je mozno
primarne urcenda stovkam turistov, no
vela sa z nej dozvie i domaci milovnik
vSeobecnej a hudobnej histérie. Hoci

si viaceri Citatelia nepochybne mnohé
udalosti hudobného Zivota a osob-
nosti byvalého Pressburgu/Pozsonyu/
Presporku/Bratislavy pamataji z dejin
hudby, kniha Godarovej a Vyhnanka
pondika viac nez zakladny prehlad, aj
vdaka podrobnejsim zastaveniam pri
miestach, udalostiach a siboroch starej
i sti¢asnej Bratislavy.

V nepohodlnej paperbackovej vizbe,
typickej pre turistickych sprievodcov, sa
nachadza 143 stran rozdelenych do pre-
hladnych kapitol: Koncertné miesta
Bratislavy—Orchestre, siibory a zbory
—Festivaly a koncertné cykly—Hudobné
miized— Predajne hudobnin—Iné hudobné
institicie—Miesta posledného odpocinku
hudobnikov—Hudobné prechdadzky.
Nielen hudobni kritici a publicisti, ale
aj muzikolégovia v nich mozu najst
stthrnné informacie o festivaloch, si-
boroch, koncertnych priestoroch (azda
neprimerane rozsirenych o miesta
najnovsich alternativnych hudobnych
podujati) v centre, ale aj v okrajovych
Strtiach hlavného mesta. Taziskové
miesto patriv knihe narodnym insti-
tdciam a siborom: Slovenskej filhar-
monii ajej sidlu Redute, Slovenskému
narodnému divadlus historickou

i novou budovou, Symfonickému
orchestru Slovenského rozhlasu, z his-
torickych priestorov je obsazny text
venovany Katedrale sv. Martina, ale
tieZ najstarsSiemu funkénému kostolu
Bratislavy — Kostolu Zvestovania Pana
(,frantiskani“), kde p6sobili mnohi vy-
znamni hudobnici. Menej systematicky
a vyCerpavajlco, hoci sa spominaji

v hesldch o pamitnych a koncertnych
budovéch, slachtickych paldcoch,

v ramci stéasnych festivalov, s histériou

RECENZIE

SND ¢i pri hudobnych muzeach, st
spracované profily osobnosti domacich
i svetovych skladatelov a hudobnikov
posobiacich v Bratislave od baroka po
sti¢asnost. Najviacje ich spominanych
v stvislosti s korunovaénym Démom
sv. Martina, Redutou, BHS, Zichyho
a dals$imi palacmi, katolickymi i evanje-
lickymi kostolmi, Historickou budovou
NR SR, Zrkadlovou siefiou Primacial-
neho paldca, Moyzesovou siefiou, so
Slovenskou filharméniou, Symfonic-
kym orchestrom Slovenského rozhlasu,
Hudobnym mizeom SNM, Hudobnym
centrom i Hudobnym fondom—a ob-
javne (hoci v minulosti sa niekolki starsi
hudobnf historici na miesta posledného
odpocinku hudobnikov zameriavali)
aj v ramci cintorinov. Na rozsirenie
povedomia o Bratislave ako hudobnej
krizovatke medzi Viedniou a Budapes-
tou by sa v budlcnosti urcite ziSiel este
podrobnejsi titul. Ved napriklad len
Opera SND je spojena s mnozstvom
hostujdcich zahraniénych umelcov
spomedzi dirigentov, spevéakov, balet-
nych umelcov, ktori tu pésobili pocas
takmer100-ro¢nej existencie tejto
narodnej institacie. Urcite je vydanie
podobnej $pecifickej publikicie aj
vecou ambicii SND, Divadelného tsta-
vu ¢i Hudobného centra, Hudobného
fondu, pripadne vzajomnej spoluprace
tychto statom dotovanych kultdrnych
ustanovizni. Kniha Hudobny sprievodca
po Bratislave Zuzany Godarovej aJana
Vyhnénka (redaktori Pavol Suska, Peter
Zagar, obélka a graficka Gprava Martin
Janosko) s pévodnymi fotografiami,
aktudlnymi zabermi, vratane aktu-
alnej i historickej mapy Bratislavy na
zadnej strane prebalu, ako aj sochou
Franza Liszta a viacerych v Bratislave
p6sobiacich skladatelov (s utajenym
pripomenutim E. Suchona, predsa len
nasho najvacsieho operného majstra)
na prednej strane knihy, je na pohlad
malou, no vyznamnou publikaciou
v slovenskej kniZnej produkcii. Hudob-
ny sprievodca vysiel v slovensko-ne-
meckej a slovensko-anglickej mutacii
v naklade 1000 kusov. Treba verit, Ze je
k dispozicii nielen v odbornych hudob-
nych predajniach, ale aj v propagacnych
ustanovizniach, v muazeach (Mirbachov
paldc, SNM), ba aj v chramoch (D6m
sv. Martina), kam najcastejsie vodia
sprievodcovia zahrani¢nych navstev-
nikov. Pre mladd a stredni generaciu
muzikolégov a nadsencov pre hudobné
dejiny i podujatia v Bratislave predsta-
vuje Hudobny sprievodca po Bratislave
informaéni bazu s encyklopedicky (nie
abecedne) zoradenymi heslami a infor-
maciami, resp. tematickymi celkami,
s potrebnymi adresami institdcii, ako aj
zakladnymi mailovymi kontaktmi.
Terézia URSINYOVA
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Terminy vyziev na predkla-
danie Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpor Hudobného
fondu v 2. polroku 2017

larnej hudby: folklér, dychova hudba)
—22.08.,19.09., 10.10.

Prémie za hudobnovedné diela v oblas-
ti vaznej hudby - 10.10.

Prémie za publicisticku tvorbu vo vset-
kych tvorivych oblastiach, ktora bola
vydana alebo inym spdsobom $irend od
12.10. 2016 do 09.10. 2017 -10.10. 2017

XXVI.

Prémie v oblasti populdrnej hudby
(okrem jazzu a ostatnych Zanrov popu-

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
SLOVAK HISTORIC ORGANS

ké

1SLOY

Sl()\ﬁ:n
orgarly

PUSTE UL ANY
Rimskokatolicky Farsky Kostol sv. Ladislava
Organ Vincenta Mozného z roku 1898

SOBOTA

26. augusta 2017
18.00

Mateusz RZEWUSKI

G. Mujfat, J. I. Schnabel, F. Mendelssohn Bartholdy,
M. Sawa, G. Pierné, M. Rzewuski

VSTUP VOLNY

POLSKO

NI Iy TUZINA
Rimskokatolicky Farsky Kostol sv. Jakuba starsieho, apostola
27 augusta 2017 Organ Samuela Wagnera z roku 1858
17.00

Véra HERMANOVA

B. M. Cernohorsky;, Ceské anonymy = XVIIL. storocia, J. K. Kuchar
J. P. Sweelinck, D. Zipoli, C. Balbastre CESKA REPUBLIKA

VSTUP VOLNY

[JENe)Ye)d PEZINOK

Rimskokatolicky Kapucinsky Kostol Najsvitejsej Trojice

29' augusta 2017 Organ firmy Rieger op. 213 z roku 1887

19.00

Antonio CAPORASO

J. S. Bach, F. Mendelssohn Bartholdy, J. Brahms, M. Reger
TALIANSKO

VSTUP VOLNY

TN d MATUSKOVO

Rimskokatolicky Farsky Kostol Narodenia Panny Marie

L septembf§201(§ Organ Johanna Fazekasa okolo roku 1850

Peter SOCHUTLAK

M. Moyzes, A. Zimmermann, G. Muffat, J. S. Bach, J. Pachelbel,
B. M. Cernohorsky, C. Seixas, V. A. Petrali, Th. Dubois SLOVENSKO

VSTUP VOLNY

[ J01:104N.y BREZOVA POD BRADLOM

Rimskokatolicky Farsky Kostol Najsvitejsej Trojice
Organ Martina Saska zo 70. rokov 19. storodia

2. septembra 2017
18.00

Marek VRABEL

J. J. Froberger, D. Buxtehude, J. S. Bach,
F. X. Brizi, L. van Beethoven, M. Vrdbel, G. Valerj SLOVENSKO

VSTUP VOLNY

HLAVNY PARTNER
FESTIVALU

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

Ceny Hudobného fondu na stutaziach
¢ vo v8etkych tvorivych oblastiach - Zia-

i hudby, jazzu a ostatnych Z4nrov popu-

26.8.-2.0.

i larnej hudby: folkldr, dychova hudba)
i -22.08.,19.09., 10.10.

i Granty vo vSetkych tvorivych oblas-

i tiach na projekty, ktoré sa za¢nu reali-
i zovat v obdobi od 01. 01. 2018 do 30. 06.

i 2018-10.10. 2017

dost treba dorucit najneskdr 4 mesiace
pred terminom konania sutaze
Stipendid na tvorivé aktivity vo viet-
kych tvorivych oblastiach (okrem in-
terpretacného umenia v oblasti vdznej  :
: Viac informacii na www.hf.sk

medzinarodny hudobny festival FEELELSERIESE 28
1 ; ; SPOLOK KONCERTNYCH
International Music Festival BRSSSS

Festival z verejnych
zdrojov podporil

Fond na podporu umenia.
S finanénym prispevkom
Hudobného fondu

THE ASSOCIATION
OF CONCERT ARTISTS

Supported using public fun-
ding by Slovak Arts Council,
with a financial contribution

Jfrom the Music Fund

) )
7/

k :
Saturday, 26/08/2017 m 18.00
PUSTE ULANY
RC Parish Church of St Ladislaus
Organ by Vincent Mozny, 1898

Mateusz RZEWUSKI (Poland)
G. Muffat, J. I. Schnabel, F. Mendelssohn-Bartholdy,
M. Sawa, G. Pierné, M. Rzewuski

Sunday, 27/08/2017 m 17.00

TUZINA

RC Parish Church of St James the Elder, Apostle
Organ by Samuel Wagner, 1858

Véra HERMANOVA
(Czech Republic)

B. M. Cernohorsky, 18th-century Czech anonymous,
J. K. Ruchar, J. P. Sweelinck, D. Zipoli, C. Balbastre

2017

Tuesday, 29/08/2017 m 19.00
PEZINOK

RC Capuchin Church of the Holy Trinity
Organ by Rieger, op. 213, 1887

Antonio CAPORASO (ttaly)
J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy,
J. Brahms, M. Reger

Friday, 01/09/2017 m 18.00

MATUSKOVO
RC Parish Church of the Nativity of the BVM

Organ by Johann Fazekas, ca 1850

Peter SOCHUTLAK (Slovakia)

M. Moyzes, A. Zimmermann, G. Muyffat, J. S. Bach,
J. Pachelbel, B. M. Cernohorsky; C. Seixas,

V. A. Petrali, T. Dubois

Saturday, 02/09/2017 m 18.00
BREZOVA POD BRADLOM
RC Parish Church of the Holy Trinity
Organ by Martin Sagko, 1870s
Marek VRABEL (Slovakia)

J. J. Froberger, D. Buxtehude, J. S. Bach,

fond
na podporu F. X. Brizi, L. van Beethoven,
O e M. Viibel, G. Valerj

FREE ADMISSION TO ALL CONGERTS

If hudobngee

60
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hudobnzivet
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27.JUL - 7. SEPTEMBER 2017

r

KATEDRALA SV. MARTINA / ST. MARTIN CATHEDRAL

I-H BRATISLAVA

w NHRAPNE SLAVNOSTI

BRATISLAVA 2017

KATEDRALNY

8. ROCNIK
MEDZINARODNEHO
FESTIVALU

ORGANOQVY
FESTIVAL

BRATISLAVA

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA

8™ YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL

Pod zastitou Bratislavského arcibiskupa metropolitu Mons. Stanislava Zvolenského
Under the patronage of Mons. Stanislav Zvolensky, metropolitan archbishop of Bratislava

Festival z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia

DUO SOPRANO ET ORGUE
Stvrtok 27. jal 2017, 19.30

CORINNE SERT".LANGES soprano / FR
JEAN-PIERRE GRIVEAU organ /R

J. S. Bach, G. F. Hindel,'G. Rossini, Ch, M. Gounod,
B. Bartok, M. Dupré, J-P. Grivéau S

THE SONG OF THE NORTH
Sturtok 3. august 2017, 19.30

VEGARD LANDAAS saxophone / NO
ANDERS EIDSTEN DAHL organ / NO

G. Fauré, B. Slggedal, M. Regek=4=S. Bach,
E. Hovland, F. Bridge, N:'Lindberg,

THE BACH'S ADMIRERS
Stvrtok 10. august 2017, 19.30

PETER KOFLER /pe

J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Liszt

THE ORGAN MUSIC FROM

POLAND AND GERMANY
Sturtok 17. august 2017, 19.30

WITOLD ZALEWSKI /pL
J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy,
M. Reger, M. Surzynski, . Nowowiejski

vstupné / entrance fee: 7€/ ZTP 1 €
koncert 27. augusta: vstup volny

predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti

B.A.C.H
Stvrtok 24. august 2017, 19.30

CHRISTIAN IWAN /ar
J. S. Bach, W. A. Mozart, M. Reger, D. Schlee
V spolupraci s Raktskym kulttrnym forom v Bratislave

HOMMAGE A PETR EBEN
Stvrtok 31. august 2017, 19.30

VLADIMIR KRATKY recitécia - reciter / cz
STANISLAV SURIN organ / SK

Petr Eben / Jan Amos Komensky

L'ORGANO INTERNAZIONALE
Sturtok 7. september 2017, 19.30
ENRICO ZANOVELLO /it

J. S. Bach, J. L. Krebs, J. Ch. Rinck,
L. Lefebure Wely, M. Clementi, Gi Young

THE CONCERT IN THE DIOCESE
Nedela 27. august 2017, 15.00
Kostol sv. Katariny Alexandrijskej v Zohore

ALESSANDRO BIANCHI /it

F. Capocci, J. S. Bach, R. Bossi,
A. Willscher, L. Picchi, G. Mushel

www.tribusmusicae.sk

ticketportal

organfestivals@gmail.com

BRATISLAVSKE
KULTURNE

A INFORMACNE
STREDISKO

™

TRIBUS
MUSICAE

www.tribusmusicae.sk
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BRATISLAVSKA
ARCIDIECEZA

A
Y

Obec Zohor

fond

na podporu
'Y umenia
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developerska spolo¢nost

50 sidlom Gorkého 10/129, 811 01 Bratislava

rakidske | kultirne ' forum®

HOTEL / EVIN

* ok ok x

hudobnizivet
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Amici Dell’Organo



Hudobny festival # 2
Zvuk [fo:] Stiavnica

17—19.8 2017

Anna Gadt New
Inspiration;.. 2 &

Aftertee* Tribute to Jan Cikker*
lvana Mer®* Lubo Samo Project*
Sramek/Nikitin:Altar live > Pospis
& Sillay:Balady *

fond 2 \Y g 1
u na podporu % SOZA hudobné 9 entrum H W
¢ umenia s RYA JVLA  wusic centre stovakia H

£ ftV: tRADIO_FM  :RADIO DEVIN Pravda CITYLIFE.SK
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www.zvukforstiavnica.sk
facebook.com/zvukforstiavnica

viac informacit:
info@zvukforstiavnica.sk
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kupit listky:
www.interticket.sk
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Obert Szabod
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